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Anne Reese Willén, Karin Hallgren och Owe Ronstrom

Musikaliska vagar, natverk och
aktorer i 1800-talets Sverige

I den hir boken underséker vi svenska musikliv under det linga
1800-talet. I tolv kapitel granskar vi frutsittningar f6r musikut-
6vande runt om i landet och hur dessa musikliv forindrades 6ver tid.
Hur spreds musik? Vilka var aktérerna? Vad spelades? Vilka resur-
ser, arenor, scener och institutioner fanns att tillgd? Vilken betydelse
hade enskilda aktorer for utvecklingen av lokalt, regionalt och natio-
nellt musikliv? Kort sagt, det handlar om allt vad som gor musikliv
mojligt.

Alla kapitel undersoker svenska férhillanden. Men musikliv be-
grinsas forstds inte av nationella grinser. For att sa lingt mojlige
undvika den metodologiska nationalism som ligger inbiddad i den
geografiska avgrinsningen har vi velat betona hur de musikliv vi
studerar inkluderar och kommunicerar med platser ocksi pa andra
hall. Aven om kirnan i de olika kapitlen ir detaljerade beskrivningar
av lokala och regionala musikliv med varierande sirdrag, forutsitt-
ningar och resurser, s dr var strivan att samtidigt visa hur och lings
vilka vigar dessa musikliv dr sammanlidnkade i omfattande nitverk,
inom storre svensk, europeisk och till dels ocksd amerikansk social
och kulturell kontext.

Inte heller begrinsas musikliv av tidsmissiga granser. Antologins
fokus 4r 1800-talet, men med “det linga 1800-talet” som ledstjirna
har vi férsoke undvika de skarpa epokindelningarnas och de jimna
hundratalens firdiga boxar och uppmirksamma ocksa det som leder
in i och ut ur seklet. In i seklet leder en rad initiativ under det sena
1700-talet som fick stor betydelse for musiklivets utveckling under
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1800-talet, som Musikaliska akademien 1771, Kungliga Operan 1773,
det forsta svenska nottryckeriet, utgivningen av tidskriften Massi-
kaliskt tidsfordriv fran 1789 och inte minst, de forsta musikaliska
sillskapen, Abo 1790 och i Norrképing 1795. Ut ur seklet leder pa
motsvarande sitt de agenter, konsertarrangdrer och andra entre-
prendrer som inrittar sig pa den vixande musikmarknaden och de
ménga kérer och blasorkestrar som uppstir frin mitten av 18oo-talet
inom arbetarrérelsen, nykterhetslogerna och frikyrkorna. Tillsam-
mans kom de att spela en avgorande roll for musiklivet i Sverige
under storre delen av 1900-talet. I praktiken har uttrycket ”det linga
1800-talet” fungerat som en slags “s6kmotor”, en pdminnelse om
att soka specifika 1800-tals-foreteelsers rottradar bakit och utbred-
ning framdt i tiden. Hur langt beror pé vilka foreteelser det dr som
uppmirksammas.

Rorlighet och cirkulation

Genom bokens tolv kapitel [6per ett antal gemensamma teman, som
rorlighet och cirkulation. Rérlighet 4r den allmidnna processen, hur
minniskor, idéer, saker och ting forflyttar sig i samhillet. Med for-
flyteningar f6ljer interaktion dir de inblandade parterna paverkar
och paverkas av varandra. Cirkulation stir mer specifikt for en viss
typ av rorelser, runt och fram och tillbaka, som feedbackprocesser
och loopar. Genom att beskriva och analysera olika former av for-
flyttningar och rorelser kan vi fa okad forstéelse for hur skilda lokala
musikliv linkas samman &ver stora ytor.

Under det langa 1800-talet dr Sverige priglat av forindring och
rorelse. Efter de omvilvande hindelserna 1808—09, nir Sveriges geo-
grafiska och politiska karta helt ritades om, dr hela samhillet i rorelse
Minniskor ir i rorelse, som forr till fots och med hist och vagn, men
nu allt oftare och allt lingre med bét och tag. Tankar, idéer och kun-
skap dr i rorelse. Stor betydelse for framvixten av offentligt musikliv
fick de liberala idéer som borjade cirkulera i béorjan av 180o-talet,
om bildning, individuell frihet, utveckling och entreprendrskap.
De forbittrade levnadsférhallandena rent materiellt f6r stora grup-
per innebar ocksd storre mojligheter till utbildning och kulturliv.
Omvilvande f6r musiklivets utveckling blev sirskilt tanken att meri-
ter som utbildning, skicklighet och erfarenhet kan virderas lika hogt
eller till och med hogre dn stind, klass, kon, vin- och sliktskap. Nir
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de anammats av tillrickligt manga under 1800-talet uppstar organi-
sationer, som i Sverige triffande nog kallas just rorelser: nykterhets-
rorelsen, frikyrkordrelsen, arbetarrorelsen och kvinnororelsen.

Forstés dr ocksd musik, instrument och musiker i stindig rorelse.
Med dem fir lokala musikliv tillgang till nya arenor, resurser och
infloden. Till bakgrunden hér ett 6kande intresset f6r musik i de
hégre standen under andra halvan av 1700-talet. Frin att ha tji-
nat representativa syften, som uppvisning av make och status, kom
musik och musicerande alltmer att uppfattas som bildning, estetiskt
njutningsmedel och umgingeskonst, en nédvindighet for den bil-
dade och upplysta individen. Villkoren f6r musikliv férindras dir-
med i grunden. Runt om i Europa vixer en marknad for musik och
musiker fram. Musikalier och instrument blir handelsvaror. Akade-
mier, ordnar och foreningar f6r musik bildas.

Men ocksd musiksmaken f6rindras och blir i sig sjilv en drivande
kraft. Ettav skilen bakom bildandet av alla musiksillskapen i svenska
stader i borjan av 18oo-talet dr att den musik som nu blivit popu-
lar stillde krav pa storre ensembler, med fler musiker och séngare.
Det krivde storre lokaler, mer forberedelser och bittre organisation
och — inte minst — fler musiker och singare. I boken ser vi hur nya
former av musikutbildning blir tillginglig for allt fler i stider som
Orebro, Hirnésand, Sollefted och Visby, forst smaskalig och infor-
mell, senare alltmer organiserad. Musikens och musikernas rorelse
fran privata salonger och hem till teatrar, konserthus, Folkets hus,
bénehus och andra offentliga arenor dr en genomgripande social for-
flyttning som leder till nya forutsittningar f6r musiker och publik
ur bredare samhillsskike. Ur den hir utvecklingen, som musiken
bade ar uttryck for och aktiv motor i, uppstar under 18o0-talet ett
offentligt konsertvisende.

I antologin méter vi en rad enskilda musiker som firdas vida kring
under allt lingre turnéer, som harpisten Edouard Pratté, violinisterna
Johan Gottfrid Zaar, Maria Serato och Alexander Rancheraye, sing-
erskorna Jenny Lind, Matilda Eneqvist och Fredrika Stenhammar. Vi
moter ocksa storre ensembler pd omfattande turnéer runt mitten av
1800-talet, som Italienska operasillskapet och en grupp internationellt
kinda artister med singerskan Carlotta Patti i spetsen. Ocksd enskilda
latar, visor och verk sitts i rorelse, genom en alltmer omfattande cir-
kulation av musikalier. Aterkommande vid mitten av 180o-talet var
ett antal storre verk, bland dem Haydns oratorier, Hindels Messias,
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och Mozarts Requiem. Sirskilt populir vid mitten av 1800-talet tycks
Haydns Skapelsen ha blivit, ett verk som ser ut att ha fungerat som
nigot av ett examens- eller mognadsprov f6r de manga musikaliska
sillskap med kérer och orkestrar som bildats 6ver hela landet under
1800-talets forsta decennier.

Handlingsutrymme och infrastruktur,
kontinuitet och forandring

I regionala och lokala sammanhang kunde individer fa ett stort
handlingsutrymme. I boken uppmirksammas en rad av dem, dir-
ibland Johan Gottfrid Zaar, Valborg Aulin och Salomon Eklin. I
manga fall blev enskilda individer som Ottilia Runsten i Sollefted,
Anders Sidner i Hirnésand och Johan Enequist i Visby avgérande for
grundandet och uppritthéllandet av ett fungerande musikliv. Vilka
dessa musikaliska entreprenérer var, vad deras verksamhet bestod i,
vilken betydelse de fick f6r musiklivet 4r frigor som intresserat oss.
Hur var det 6verhuvudtaget méjligt for ett fatal enskilda aktorer att
astadkomma ett levande musikliv pa orter med begrinsade resurser?
Svaren handlar om handlingsutrymmen, om positioner, nitverk och
kontakter, om betydelsen av b6rd och meriter, klass och genus, samt
hur allt detta relaterar till 6vergripande strukturella teman som pro-
fessionalisering, institutionalisering och demokratisering. I flera av
bokens kapitel framgér vilken betydelse kulturinstitutioner och orga-
nisationer fick for samhillslivet i stort. Musiksillskap, musikskolor,
teatrar och bokhandlare skapade stadga och kontinuitet och bidrog
samtidigt till grundliggande forindring, inte minst genom sprid-
ningen av nya liberala idéer om bildning, entreprendrskap och kvin-
nors stillning.

Infrastrukeur ar ett centralt tema i flertalet kapitel. Musikalisk
infrastrukeur omfattar allt det som gér offentlig musikalisk verksam-
het mojlig. Det handlar om varierande lokala och regionala resurser,
som tillgang till arenor och scener, musiker, instrument och noter,
musiksillskap och liknande, organisationer och entreprendrer som
kan sta for produktion, annonsering och biljettforsiljning. Dirtill
kommer en vixande och alltmer likformig nationell infrastruketur,

' Fabian Dahlstrom, "Staden som musikmilj$”, i red. Greger Andersson, Musik i
Norden (Stockholm: Musikaliska Akademiens skriftserie, 1997), 122.
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fran vigar, batinjer, och jirnvigar, institutioner som Musikaliska
akademien och militdirmusikorganisationen, rikstidningar och agen-
turer, till alla de lagar, forordningar och regelverk som lokala musikliv
har att forhélla sig till. De nya kommunikationssystemens betydelse
for utvecklingen av lokala musikliv och for rorelse och cirkulation
uppmirksammas i flera av bidragen: jirnvigarna och den reguljira
battrafiken, men ocksa tidningarna, tidskrifterna och nottrycken. All
denna vixande infrastrukeur skapar nya férutsittningar, som ckande
kommunikation, snabbare rérlighet och cirkulation. Men, som flera
av bokens kapitel uppmirksammar, den skapar samtidigt stabilitet,
kontinuitet och férutsigbarhet. Visst r allt det nya som sprids lings
de nya transportvigarna av betydelse for framvixten av ett vitalt
musikliv, men lika betydelsefulla ar syllarna och rilsen, rutterna,
tidtabellerna, sjilva transportsystemet, ja allt det som ligger fast 6ver
tid och skapar forutsigbarhet och kontinuitet i en férinderlig virld.

Spridning

I svensk och internationell historieskrivning har det linge funnits en
tendens att fokusera pa hindelser i det som utnimnts till centrum,
huvudstaden och andra stérre stider, medan det som sker i periferi-
erna, “ute i landet”, i stort sett limnas dirhin. Samma tendens prig-
lar ocksé mycket musikhistorisk forskning. Visst har tidigare studier
ocksa berort olika regionala och lokala sammanhang, men dé van-
ligtvis som isolerade enheter och i synnerhet nir det ror folkmusik.

Bakom ligger en gammal, vitt spridd och vil etablerad tankefi-
gur, att nyheter, trender, moden, utveckling och framsteg uppstar i
centrum, for att sedan spridas ut i periferin. Det ér i Paris, London,
Venedig, Rom och andra “virldsstider” konst och musik uppstar,
for att sedan spridas till mer avldgsna stider, som Kopenhamn och
Stockholm, och forst direfter till mindre stider och landsbygd.
Centrum ir den aktiva och normerande parten, periferin den pas-
siva, mottagande parten, beddmd efter hur den passar in i normen.
Resultatet 4r en enkel karta som samtidigt visar rum och tid: i
centrum ir man “mitt i hindelsernas centrum”, man ir "modern”,
”i tiden” eller rent av "fore”. I periferin 4r man "ute i landsorten”,
avligsen och “efter”.

I vir antologi har vi velat lyfta fram andra synsitt och dirigenom
utmana det slags centrum-periferi tinkande som far det att framsta
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som om ett musikliv av betydelse under 18o0-talet enbart fanns i
rikets centrum. Som teoretiska begrepp ir ju centrum och periferi
forst som sist relativa och relationella storheter, bestimda utifran
position, utsikt och inte minst avsikt. Det som ir centrum i ett sam-
manhang ir perifert i ett annat. Sidana relationella storheter bildar
ofta langa hierarkiska kedjor eller serier, sd att centrum blir periferi i
relation till nista link i kedjan.

Med fokus pa rérelse och cirkulation har vi forsékt komma ifrdn
den vanliga typ av kulturell spridningsteori som utgar fran en i for-
vig uppstilld karta 6ver centrum och periferier och istillet finga in
mer komplicerade processer: hur musik och musiker kan forflyttas
utan att passera ett tinkt centrums; att kulturspridning inte sker med
automatik, utan dr beroende av materiella férutsittningar och min-
niskor som tar egna beslut och féljer egna vigar; hur forflyttningar
kan g& it manga hall och inte bara i en riktning; samt och sist att
musiklivet i en ort kan vara intressant att studera ur andra perspektiv
an hur det relaterar till ett pa forhand uppstillt centrum.

I antologin visar vi siledes att det under 1800-talet fanns en bety-
dande musikalisk aktivitet i musiklivet pA ménga hall runt om i lan-
det. Genom att undersoka ett brett spektrum av lokala och regionala
musikmiljoer visar vi vilka musiker som var verksamma; vilka fak-
tiska konserter och musikevenemang som genomférdes; hur musi-
kens rorlighet, cirkulation, nitverk och infrastruktur fungerade; och
hur enskilda aktérer, institutioner och nitverk bidrog till framvixten
av rika och varierade musikliv.

Relationer och positioner

Vad som ir centrum och vad som ir periferi ar alltsd rorligt och
forinderligt — i princip. Samtidigt 4r en generell insike ur ett stort
antal studier av modernitet, nationalism, industrialisering och tek-
nisk utveckling att ocksa relativa storheter, som centrum-periferi,
over tid tenderar att cementeras i en allt fastare fysisk infrastrukeur.
Nir minniskor och varor borja rora sig lings vissa fastlagda spar
och i bestimda rikeningar fir centrum och periferi en konkret inne-
bord som fir minniskor att vinda sina ansikten och sina horisonter,
drommar och mal i bestimda riktningar. I allt fler sammanhang
kommer dé centrum satt framsta om givet, sjilvklart. Och nir alla
vigar bir till Rom kan det litt komma att se ut som om allt ocksa
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kommer dirifrdn, varigenom alla andra platser kan fixeras som allt-
mer perifera lings en fallande skala.

En sidan utveckling kan skonjas i flera av antologins kapitel.
Med nya reguljira forbindelser, jirnvigar och batlinjer, tidningar
och telegraf, och med nya nationella institutioner etableras den nya
nationalstat som uppstatt efter 1809. Med okad rérlighet kunde
minniskor, idéer, normer, lagar och regler spridas snabbare och mer
likformigt dver landet. Som framgar av kapitlen om musiklivet i sti-
der som Vixj6, Hirnosand, Orebro och Visby, ledde det pa kort tid
till en kraftfull vitalisering och en rad nya institutioner av betydelse
inte bara for staden dess omgivning, utan ocksd for tita och nira
relationer till en rad andra musikliv runt om i landet och utomlands,
t.ex. i Finland, Danmark och Tyskland

Man kunde kanske forestilla sig att den hir utvecklingen skulle
leda till att makt och inflytande kunde spridas till ett antal konkur-
rerande centrum spridda 6ver landet. Men det som uppstar under
1800-talet dr istillet ett nytt nationellt rum, en “férestilld gemen-
skap” med en ny fysisk och mental geografi och en ny typ av natio-
nell enhetlighet med allt starkare fixerade centrum och periferier.
Det far i sin tur Stockholm som huvudstad allt tydligare framtrida
som startpunkt och mal f6r kultur och samhille, medan Gvriga delar
framstills som alltmer avskilda, avliagsna och isolerade "ute i landet”,
trots titare reguljira forbindelser. I kapitlen om musiklivet i Hirné-
sand och Visby framtrider sddana processer med tydlig skirpa, nir
man i musiksillskapen i sidana ”landsortsstader” kimpar med synen
pa sig sjilva som avligsna, perifera och “efter”, dven nir man kan
presentera musik ur nyskrivna operor, symfonier eller pianokonser-
ter av internationellt etablerade tonsittare.

Till den hidr utvecklingen hor ocksd att samtidigt med att kul-
turformer i huvudstaden far allt starkare stillning som nationella
“rikslikare”, skiljs utvalda delar av den existerande méngfalden av
kulturformer runt om i landet ut och exotiseras som “folkliv”. Det
giller inte minst all den musik som frin 18o0-talets borjan kom att
betecknas "folkmusik”. Ett talande exempel ér kapitlet om spelman-
nen Johan Edlund och nyckelharpans vig frin norra Uppland till
Skansen i Stockholm under 1800-talets sista decennium. Vad sidana
positioneringar och relationer i termer av centrum och periferi
bidrog till 4r en typ av centralism som det finns skil att anta etable-
rats ovanligt starke just i Sverige, vilket ledde till att alltmer av makt
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och inflytande, kultur och bildning kom att lokaliseras till Stock-
holm. Att det inte skedde utan motstind framgir av flera av bokens
kapitel. Ett exempel ar den strid som uppstod mellan féretridare for
Musikaliska Akademien i Stockholm och kyrkans befattningshavare
i Lund nir en ny nationell examinationsordning for organister skulle
inforas. Sammantagna ger antologins tolv kapitel en mangfacette-
rad bild av omfattande musikliv som dgde rum runtom i Sverige
under det linga 1800-talet, och av de relationer och rérelser som
dessa musikliv gav upphov till.

Lokala och regionala perspektiv
Bokens fyra forsta kapitel behandlar specifika lokala och regio-

nala musikliv. Karin Hallgren fokuserar pa Kronobergs regementes
musikkdr 1860-1905, en av de manga musikkérer vid indelta rege-
menten som var aktiva under denna tid. Militirmusiken var orga-
niserad pa nationell nivé i avsike att férhallandena skulle vara lik-
virdiga i hela landet. Fran 1830-talet fanns i Sverige drygt 20 indelta
regementen i landet, med 24 musiker i musikkaren. Medan virvade
regementen hade fast anstillda musiker hela aret, engagerade ett
indelt regemente soldater och musiker f6r en begrinsad tid under
aret, Vanligen 6-8 veckor. Trots att Kronobergs regementes musik-
kar siledes endast var aktiv en kortare del av aret, innebar den mili-
tira organisationen en kontinuitet for musikerna och dirmed for
musiklivet i hela regionen. Genom framtridanden i civila samman-
hang i Vixjo och vid turnéer till andra stidder bidrog musikkaren till
spridningen av en gemensam repertoar. All musik som framf6rdes
var speciellt arrangerad for musikkéren och bestod av kinda folk-
melodier, populira operaavsnitt och samtida dansmusik. Kapitlet
visar vilken betydelse de militira musikkarerna hade for det civila
musiklivet i flera svenska stider under 18o0-talet och hur Krono-
bergs regementes musikkar i Vixjo utgjorde en del i en nationell
savil som en internationell musikkultur.

Mathias Bostrom lyfter i sitt kapitel fram Salomon Eklins liv och
verksamhet (1756-1803) och bidrar dirigenom till en inblick i musik-
livet i Vixjo under denna tid. Med utgangspunkt i kulturgeografen
Torsten Higerstrands rickhéllsbegrepp undersoks den rickhallsrymd
som Eklins verksamhet och Vixjos musikliv avspeglar: vilka musi-
kaliska resurser av olika slag som redan fanns tillhanda inom nira
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rickhall, vad som verkar ha varit mojligt att fa tag pa inom ett lingre
rickhdll, och hur fick man tag pa dem. Kapitlet fokuserar pa forut-
sittningarna for Eklins verksamhet inom musiklivet i Vixj6é under
slutet av 1700-talet och en bit in pd 1800-talet. Gymnasieorkestern
som han ledde 1780-1801 var i méangt och mycket navet i stadens
musikliv. Den forstirkte musiken i domkyrkan och hade monopol pa
dansmusiken i staden. Under sin tid i Uppsala hade Eklin kopierat en
hel del aktuell musik som han tog med sig tillbaka till Vixjé. Han for-
nyade orkestern och dess repertoar ocksa genom att frin Stockholm
skicka efter stringar, nya instrument och modern musik av utlindska
komponister. Kapitlet visar hur en enskild individ som Eklin kunde
bli sirskilt betydelsefull for det lokala musiklivet och hur han genom
sina kontakter skapade en ny rickhallsrymd f6r musiklivet i Vix;jo.

I ett tudelat kapitel diskuterar Owe Ronstrom musikliv pa Got-
land under 1800-talet. Det musikaliska sillskap som 1815 uppstod
i Visby, ons politiska, ekonomiska och administrativa centrum,
undersoks i kapitlets forsta del. I den andra undersdks musiklivet
i en av 6ns utkanter med utgingspunkt frin den musikintresserade
lantmitaren Lars Engbom (1810-1880) i Gothem, en strandsocken
pa ostra Gotland. Kapitlets fokus dr musikens aktdrer, utdvare, deras
nitverk, och musiklivets infrastruktur, organisationer och arenor.
Det handlar saledes om vem och vilka som spelade, var och i vilka
sammanhang. Dirtill handlar kapitlet om ett antal kulturella villkor,
teman och monster som musicerandet utgir frin och sjilv etable-
rar, som betydelsen av nitverk, organisationer och institutioner och
hur relationer mellan land och stad, hog och lig, kvinnor och min,
centrum och periferi, artikuleras och aktiveras. Inte minst hand-
lar det om den samtida mentala geografin, om utsikter och hori-
sonter, hur man uppfattade sig och placerades i tiden och rummet.
Tvirs igenom loper ytterligare ett tema, dighet, en speciell typ av
centrum-periferirelationer som aktiverar forestillningar om isole-
ring och forbindelse, sirart och likhet. Kapitlet visar hur det savil
i staden som i en liten strandsocken i 6ns utkant utvecklades ett
mangfacetterat musikliv, vil forankrat i sin samtid och i en storre
nordeuropeisk kontext och med stindiga floden till och frin 6n av
musik, musiker och sdngare.

Hirnosands Musiksillskap uppmirksammas i Anders Olssons
bidrag, med fokus pé forhdllandet mellan struktur och individ. I
regionen hade Hirnésand en sirstillning, genom att staden, férutom
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residens- och stiftsstad, ocksd var centrum for militir, skola och han-
del. I kapitlet visas hur enskilda aktorer i staden kunde etablera och
utveckla ett aktivt musikliv med musiksillskapet som centrum och
motor, utifrin den forvaltning och det nationsbygge som kinne-
tecknade 1840-talet, hela den samhillsstruktur i vilken Hirnésand
var en forvaltande del. Genom att introducera tidens mest popu-
lira och internationellt gingbara repertoar, som Haydns Arstiderna,
Hindels korer ur Messias och Mozarts Trollflojten, bidrog Hirno-
sands Musiksillskap till att bredda det musikaliska utbudet i Hirno-
sand och erbjuda bade musiker och publik méjligheten att ta del av
musik i storre format. Det som var verksamt, menar Anders Olsson,
var att samspelet mellan individ och struktur var bade grovt och
finmaskigt, liknande svamparnas mycel och tridets rhizomer.

Enskilda aktorer
Tre kapitel fokuserar pa enskilda individer med betydelse for lokala

och regionala musikliv. Lia Lonnert lyfter fram harpisten Ottilia
Runsten (1816-1890). Runsten foddes i Norrkdping, i en familj
med starkt engagemang for musikalisk bildning och flickors ritt till
utbildning. Hon fick gedigen musikutbildning i Stockholm av vilre-
nommerade musiker, diribland pianisten Jan van Boom och harpis-
ten Edouard Pratté. 1845 gifte hon sig med prosten och riksdagsman-
nen Bernhard Runsten och flyttade till Sollefted pristgard. Hon lade
dirmed sin professionella karridr at sidan for att istillet géra hemmet
till ett centrum for bygdens musicerande. I pristgarden musicera-
des flitigt inom familjen, men 4ven tillsammans med anstillda och
grannar och med traktens folk som publik. Prosthemmet blev snart
ocksa en del av det nationella salongs- och kulturlivet, genom éter-
kommande besok av tidens kulturella personligheter. Dirtill organi-
serade Ottilia Runsten kyrkans kérsang, gav musikundervisning for
traktens ungdomar och inspirerade begavade elever till hogre studier
i musik.” I kapitlet framgér vilket handlingsutrymme som kunde
skapas av och kring en enskild individ pa en plats med fA tillgingliga
rum f6r musik. Positionen som prostfru gav henne mojlighet att

> Enaveleverna var Solleftedsonen Adolf Sjdden, som efter studier f6r Edouard Pratté
kom att gora internationell karriir som harpist. Hans omfattande notsamling, nu i
Hirndsands museum, diskuteras av Inger Stenman i antologins sista kapitel.
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med hemmet som utgdngspunkt framgangsrikt odla sina musik- och
bildningsintressen och dirigenom ocksa bli viktig aktor inom savil
musikutbildning som konsertliv.

Med avstamp i Karl Peter Lefflers skrift frin 1899 om nyckel-
harpospelet pa Skansen studerar Susanna Leijonhufvud spelmannen
Johan Edlund (1829-1903), i Hargs socken, Uppland. I kapitlet kart-
laggs Edlunds liv och verksamhet f6r att underséka hur han kom att
fungera som en representant for den “genuina folkkulturen”. Under-
s6kningen belyser genom denna spelman den musikmiljé som fanns
i en bruksmiljo i norra Uppland, vilka influenser han forde med sig
fran sin hemtrake och vilka influenser han senare tog med sig till
Stockholm. Ett centrum i den lokala musikmiljon var Hargs bruk.
Under vinterhalvaret vistades brukspatronen med familj i huvud-
staden, dir de tog del av musikaliska salonger och stadens offent-
liga musikliv. Under var- och sommarmanaderna atervinde de till
bruket och stillde till fester och middagar med sillskapsdans, dit
traktens spelmin bjods in for att spela. Vid dessa begivenheter fick
spelmdnnen majlighet att utvidga sin repertoar med brukspatronens
nyheter himtade fran stadens societetsliv. Fram vixer en bild av ett
givande och tagande, inte bara mellan stad och land, utan dven mel-
lan olika musikgenrer.

Utifrdn tonsittaren, pianisten och lirarinnan Valborg Aulin
undersoker Per-Henning Olsson musikaliskt entreprendrskap i Sve-
rige under tidigt 1900-tal. Kapitlet analyserar hur Aulin, genom sin
kombination av undervisning, komposition och konsertverksamhet,
hanterade de professionella utmaningar och méjligheter som hon
motte i Stockholm och senare i Orebro. Aulins liv och verksam-
het illustrerar hur enskilda aktorer trots begrinsade resurser kunde
bidra till, skapa och uppritthalla ett levande musikliv ocksa utanfor
huvudstaden. Aulins flytt till Orebro hade med storsta sannolikhet
yrkesmissiga skil. I Stockholm blev férutsittningarna for hennes
yrkesverksamhet allt svdrare. Hennes tonsittarkarridr, som bor-
jat lovande, stotte pd motgangar och hennes pianokonserter blev
farre. Konkurrensen hardnade dven for privat pianoundervisning i
Stockholm, nir fler musikskolor etablerades och efterfrigan pa pri-
vatlirare minskade. I Orebro fann Aulin méjligheter att bygga upp
sin verksamhet bade med undervisning och framtridanden. Aulins
entreprendrskap visar pd vikten av rorlighet, cirkulation och lokal
forankring inom musiklivet. Hennes arliga konserter i Orebro mel-
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lan 1912 och 1927 blev snabbt en institution i stadens musikliv. Dess-
utom spelade hennes framtridanden tillsammans med lokala musik-
sillskap en viktig roll i att sprida bade klassisk och modern repertoar
i staden. Hennes verksamhet exemplifierar hur individuella initiativ
och nitverk bidrog till musikens spridning och institutionalisering
pa regional niva.

Forflyttningar och rorelse

Tre kapitel ir inriktade pd forflyttningar och relationer mellan
olika landsdelar. Boel Lindbergs bidrag utgar frin den kringresande
musikern Johan Gottfried Zaar (1754-1818). I kapitlet tecknas Zaars
musikerkarriir, som frimst kom att utvecklas utanfor Stockholm.
Hir beskrivs och analyseras nagra framtridande drag i de lokala
musikmiljéer som han kom i kontakt med under sin vindlande
livsbana, vilket ocksa bidrar till forstielse for de villkor som gillde
for musikutévningen pa dessa platser. Sirskild fokus liggs pa Zaars
vistelse i Karlskrona 1797-1799 och hans férsék att vitalisera och
fornya stadens musikliv. En av kapitlets slutsatser 4r att det regionala
musiklivet i Sverige fortfarande vid sekelskiftet 1800 i langa stycken
priglades av kvarhingande "sega strukturer” som utvecklats i dldre
tiders korporativa samhillssystem. For musiklivets del innebar det
att skriliknande begrinsningar himmade nir och hur musik kunde
utforas i offentliga rum och vilken musik som kunde framf6ras. En
uppluckring av dessa strukturer kan emellertid ocksa skonjas bland
annat genom framvixten av offentliga konserter som bjéds ut av
kringresande musiker som Zaar, i samarbete med lokala mer eller
mindre informella sammanslutningar av ortens amatormusiker. I
kapitlet framgar hur Zaar genom sin konsertverksamhet blev en del
av en framvixande marknad for musik och musiker, en utveckling
som ledde bade till etablerandet av ett offentligt konsertvisende och
till en 6kande spridning av musik som handelsvara. Genom sina
resor bidrog Zaar till att knyta samman musikliv pé flera olika plat-
ser i Sverige och nirliggande linder som Danmark, Norge och norra
Tyskland.

Jonas Lundblads kapitel handlar om Musikaliska Akademiens

examinationsvisende av kyrkomusiker och lirare under 1800-talet
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och hur det utmanas av stiftsstidernas agerande. Examinationer ses
hir som en skidrningspunkt mellan nationella strategier och regional
identitet. Genom den praxis med examina i stiftsstiderna organi-
serade av domkapitlen som infors 1834, och genom skapandet av
folkskoleseminarier under 1840-talet, blev stiftsstiderna centrum for
utbildning och examination av musiker pa ligre niva. Pa sikt skulle
den regionala sammanhéllning som dirigenom skapades bli till et
problem for Musikaliska Akademien. Examinationernas skiftande
krav, personliga relationer och lokala 6nskemal motverkade den
meritokrati som systemet var tinkt att skapa. I kapitlet lyfts lokala
forhallanden i Lund fram som ett intressant, men kanske inte helt
representativt exempel. Spanningen mot Stockholm var patagligt
stor i Lund, p.g.a. geografiska och kulturella avstind, men ocksa
genom inflddet av musiker vars utbildning genomforts pa kontinen-
ten och dirmed inte foljde den nationella normering som examens-
visendet innebar.

Men utgangspunkt i fem konkreta fall diskuterar Anne Reese
Willén turnerande musikers betydelse for musiklivet i Sverige under
1800-talet. Kapitlet undersoker hur resande musiker, diribland Ita-
lienska operasillskapet, Alexander Rancheraye och Maria Serato,
bidrog till att utveckla det offentliga musiklivet, sirskilt i mindre
stader. Dessa musiker fungerade inte bara som konstnirliga aktorer,
utan ocksd som entreprendrer pa en expanderande musikmarknad
driven av forbittrade kommunikationer och urbanisering. Nar for-
utsdttningar for turnerande musiker, inhemska och internationella,
enskilda virtuoser och hela operasillskap, férindrades under seklets
andra hilft, blev de inte bara fler. Deras rorelsemonster forindra-
des nir forbittrade kommunikationer som angbétar och jirnvigar
gjorde det mojligt for dem att sprida musik over allt storre geogra-
fiska omrdden. Kapitlet visar hur musikerna var beroende av lokala
nitverk och social infrastruktur for att arrangera sina konserter, sam-
tidigt som de sjilva bidrog till musikalisk institutionalisering och
professionalisering. Precis som de kringresande musiker som dis-
kuteras i tidigare kapitel, kom dessa turnerande artister att spela en
betydelsefull roll genom att sprida och sammanféra nationella och
internationella influenser. Det bidrog i sin tur dill att forma savil
lokala musikliv som en gemensam svensk musikkultur med starka
kopplingar till en vidare europeisk musikscen.
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Kallor, bibliotek, museer och
kulturarvsinstitutioner

I bokens sista del ar temat hur vi kan erdvra mer kunskap om lokala
och regionala musikliv. Mattias Lundberg tar avstamp i en regio-
nal kontext i Visternorrland. Utifran nirstudier av en specifik killa,
organisten Olof Westmans koralbok, diskuteras musikaliska f6rhal-
landen i Hirndsand, varifrin upphovsmannen hirstammade och var
yrkesverksam 1731-1779 och dir koralboken sedan anvindes en bit
in pa 18o0-talet. Hir framgér de nira kontakterna mellan Hirno-
sand och Uppsala, dir sivil Westman som hans vin och informa-
tor, Lars Daniel Wallanger tidigare studerat. En djupdykning i det
musikaliska innehéllet berittar om koralbokens utstrickta anvind-
ning dver generationer och om olika typer av influenser som kan ha
paverkat de musikaliska bearbetningarna. Kapitlet analyserar bland
annat hur Westman, liksom andra r700-talsorganister, sjilv skrev och
bearbetade koralerna snarare 4n att enbart forlita sig pa den tryckta
koralboken. En sirskilt intressant del av koralboken ir de femton
friare orgelkoralerna som skrevs in av Lars Daniel Wallanger. Dessa
satser dr unika i svensk 1700-talsrepertoar, eftersom de kombinerar
noterad melodi med besiffrad bas. Denna typ av mellanspel och
improvisation ir inte kiind fran andra svenska koralbocker. Kapitlet
ger dirfor en ovanlig inblick i en lokal tradition av liturgisk musik.

I antologins sista kapitel argumenterar Inger Stenman for att
synliggéra musikhistoriskt betydelsefullt killmaterial som bevaras
i regionala och lokala kulturarvsinstitutioner, som museer, arkiv
och hembygdsgardar. Kapitlet fokuserar pd fyra specifika musik-
samlingar i Visternorrlands museums arkiv: Hogre allminna liro-
verkets musikmaterial, Adolf Sjédéns harpnoter, Karl Peter Leff-
lers folkmusikarkiv och en musikinstrumentsamling frin mellersta
Norrland. Alla har rétter i ett levande musik- och sillskapsliv frin
1700-talets mitt och till 1900-talets borjan. De har bevarats trots
att de periodvis forlorat betydelse och glémts bort. Genom senare
inventeringar och digitaliseringar har de dter aktualiserats och blivit
synliga. Kapitlet belyser hur dessa killor ger inblickar i bade folk-
musik och konstmusik samt hur de speglar de nitverk och den cir-
kulation av musikaliska influenser som priglade regionens musikliv.
Samlingarna visar ocksd hur lokala och regionala aktérer bidrog till
att sprida musik frin bade svenska och europeiska traditioner.

20



Inledning

Lokala och regionala musikliv

Som nimnts har det i svensk musikhistorisk forskning funnits en
tendens betona musikutvecklingen i huvudstaden och nigra andra
storre stider och bortse frin musikliv i 6vriga delar av Sverige. Ett
exempel bland manga dr beskrivningen av det svenska musiklivet i
inledningen till den fjirde delen av Musiken i Sverige. Hir formedlas
bilden av att det var férst under 1900-talet som ett musikliv att tala
om kunde uppsta utanfor de stérre stiderna:

Det svenska musiklivet ar idag decentraliserat med musikcentra vil
fordelade 6ver hela landet. Detta skall jaimféras med situationen vid
bérjan av seklet [1900-talet], d& den mer betydande musikaliska
aktiviteten innu var koncentrerad till huvudstaden. De forsta stider
som kunde fungera som musikaliska centralorter utanfor Stockholm
var Géteborg, Malmo, Helsingborg, Norrkoping och Givle, vilka
alla redan i seklets borjan hade egna symfoniorkestrar. Senare har
bl.a. Visteris och Orebro tillkommit.?

Med den hir antologin har det varit var avsikt att problematisera och
nyansera denna timligen ensidiga fokusering pd huvudstidder och
stora stider som musikaliska centra. Vi har velat vinda oss bort frin
den vanliga bilden av musikens centrum och periferier for att istéllet
ge utrymme 4t lokala och regionala sammanhang och bidra till nya
perspektiv pa framvixten av musikliv runt om i Sverige. Genom
att uppmirksamma musikaliska miljéer utanfor huvudstaden har
vi velat bredda perspektivet for att finga de méinga parallella och
samverkande musikliven i Sverige under 1800-talet. Nir de lokala
och regionala enskildheterna si liggs samman, framtrider en bild
som pa flera sitt utmanar etablerade forestillningar om musikens
centrum och periferier.

Som citatet fran Musiken i Sverige papekar, uppfattas ofta decen-
traliseringen av musiklivet som ett fenomen i vér egen tid. Vira fall-
studier och analyser har visat att denna utveckling hade sina rotter

3 Rolf Davidson, Leif Jonsson och Hans Astrand, "Musiken i Sverige — en dversikt”,
i Leif Jonsson och Hans Astrand [red.], Musiken i Sverige IV: Konstmusik, folkmusik
och populidrmusik 1920-1990 (Stockholm: Fischer, 1994), s. 15. Ett annat tydligt exem-
pel dr antologin Musik i Norden (Kungliga Musikaliska Akademins skriftserie nr 8,
1998). Hir berors musikliv utanfor de storre nordiska stiderna synnerligen sparsamt,
med undantag for kapitlen om folkmusik och ildre kyrkomusik.
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langt tidigare. Under 1800-talet vixte musiklivet fram i en dyna-
misk dialog mellan centrum och periferier. Lokala aktorer spelade
en avgdrande roll for att bygga och uppritthalla musikaliska insti-
tutioner och traditioner. Den overgripande slutsatsen ir att Sveri-
ges musikliv under 18o0-talet var méngfacetterat, decentraliserat
och djupt influerat av internationella idéer och trender, men ocksa
starkt priglat av lokala forutsittningar och engagemang. Detta rika
nitverk av bade regionalt och globalt influerade musikliv utmanar
den gingse uppfattningen om att musiklivet var koncentrerat till
Stockholm och de storre stiderna.
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Militarmusikerna
i civilsamhallet

Kronobergs regementes musikkar 1860-1905

Karin Hallgren

I det svenska samhillet under 180o-talet samverkade en méngfald
av musiker, institutioner, musikforlag, instrumenttillverkare och
musiklirare for att uppritthalla ett fungerande musikliv. Vissa insti-
tutioner och artister, som Kungliga Hovkapellet, Jenny Lind och
Christina Nilsson, har vi god kinnedom om idag. Men det finns
fortfarande mycket att utforska kring det svenska musiklivet under
18o0-talet. Det giller inte minst militirmusikens roll for det civila
musiklivet i manga svenska stider. Aven om militirmusikerna
ursprungligen hade som sin viktigaste uppgift att spela musik i mili-
tira sammanhang hade de ocksa en betydelse f6r musikutévningen
i det civila samhillet.

I det hir kapitlet ska militirmusikernas roll i det civila musik-
livet under andra hilften av 1800-talet diskuteras, med Kronobergs
regementes musikkar som exempel. Den var en av de minga mili-
tirmusikkarer som utover sitt militira musicerande ocksé deltog vid
evenemang bade i hemstaden Vixjo och vid gistspel och turnéer
till andra stider. Kinnedom om militirmusikernas betydelse fér det
civila musiklivet ger ytterligare kunskap om det svenska musiklivet
i hela landet under 1800-talet, alltsi inte bara koncentrerat till de
storre stiderna. Kronobergs regementes musikkar ska darfor hir ses
som ett exempel pa nagot som férekom i hela landet.

Sambhillsutvecklingen under 1800-talet i Sverige, liksom i stora
delar av Europa, innebar stora forindringar genom den begynnande
industrialiseringen och urbaniseringen. Inom kulturens omréade
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utvecklades ett flertal institutioner i Sverige och det offentliga musik-
livet vixte." Just institutioner paverkar musiklivet i stor utstrickning,
genom den kontinuitet som byggs upp inom dem vad giller kun-
skap kring repertoar, utforanden och uppférandesituationer. Militdr-
musikkarerna var en del i detta institutionaliserade musikliv och dven
av det skilet ar det intressant att titta nirmare pd Kronobergs rege-
mentes musikkar i det civila musiklivet.

Institutionernas betydelse for kulturlivet har en tydlig relation till
de materiella férutsittningar som paverkat méjligheterna for musi-
kalisk verksamhet genom tiderna. Det giller bade i friga om tillging
till nédvindiga instrument, musikalier och spelplatser och nir det
giller ekonomiska férhéllanden, framfor allt avloning av musikerna.
Detta blir inte minst tydligt vid studiet av militirmusikens organi-
sation i Sverige, ddr frigan om musikens finansiering debatterats
ménga ginger under drhundradenas lopp. Inom det relativt nya
forskningsomradet ekonomisk kulturhistoria ligger fokus pa stu-
dier av "kulturutévandets sociala och ekonomiska sammanhang”.
Denna inriktning visar betydelsen av materiella och ekonomiska
forutsittningar for kulturdvning och 4r en inspirationskilla for det
hir kapitlet.

Ett ytterligare 6vergripande perspektiv i artikeln ror teorier om
“cirkulation”. Historikern Johan Ostling har diskuterat “kunskaps-
cirkulation” i samhillet.’ I stillet for att utga fran diffusionsteorier
om linjir spridning betonas det dynamiska i spridningssituationen.
Dirigenom kan ménga olika aktorer bli intressanta att studera och
kunskapens forflyttning star i fokus for intresset. Dessa tankar om
spridning och forflyttning ir, enligt min uppfattning, ocksa rele-

" Se Anne Reese Willén, I huvudstaden, musiklivets héird: den strukturella omvand-
lingen av Stockholms offentliga konstmusikliv ca 1840—1890 (Diss., Uppsala: Acta
Universitatis Upsaliensis, 2014); Karin Hallgren, Borgerlighetens teater: om verksam-
het, musiker och repertoar vid Mindre teatern i Stockholm 1842—63 (Diss., Uppsala:
Acta Universitatis Upsaliensis, 2000); Leif Jonsson, huvudred., Musiken i Sverige,
band 1—4 (Stockholm: Fischer, 1992-1994); Pia Bygdéus, Torbjorn Eriksson & Erik
Wallrup, 250: Kungl. Musikaliska Akademien 1771—2021 (Mdklinta: Gidlunds forlag,
2020). Angdende institutionsbegreppet se Sten Dahlstedt, Form och funktion: idéer
i Musikhigskolans lirarutbildning 1947—76 (Hedemora: Gidlund, 2007).

> Klas Nyberg, red., Ekonomisk kulturbistoria: Bildkonst, konsthantverk och scenkonst
1720-1850 (Stockholm: Kulturhistoriska Bokfrlaget, 2017), 11.

3 Johan Ostling, m.fl., Humanister i offentligheten (Stockholm/Géteborg: Makadam
forlag, 2022), 20.
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vanta for musiklivet, med dess cirkulation av musiker och repertoar.
I artikeln diskuteras framfor allt musikers rorelser, medan cirkulatio-
nen av repertoar endast tas upp i mindre omfattning.

Aven om kunskapen om militirmusikens historia ir begrinsad
finns det betydelsefull tidigare forskning inom omréidet. Bland de
forsta overgripande studierna av svensk militirmusik ar tva lic.-
avhandlingar. Mac Wassberg ger en oversiktlig beskrivning av mili-
tirmusiken i Sverige under 400 ar medan Sigfrid Strand fokuserar
pa militdirmusikernas uppgifter i det svenska musiklivet.*

Direfter har omfattande arkivforskning kring svensk militirmu-
sik utforts av Ake Edenstrand. Det ir dock endast en del av denna
forskning som ir publicerad, och dé ofta i samlingsverk inriktade pa
olika regementens historia. For detta kapitel har dessa nigot svar-
dtkomliga texter varit av stor vikt. Edenstrand har ocksd publice-
rat en oversike kring svensk militirmusik i Musiken i Sverige, band
III. Det ir ett verk av handbokskaraktir, dir Edenstrands anvinda
arkivmaterial omnimns 6versikeligt utan att redovisas i detalj, vilket
gor uppgifterna svira att anvinda. De dr dessutom generella och
gar inte att knyta till ndgot specifikt regemente och nigon specifik
musikkar.’

Ann-Marie Nilsson har i ett antal studier forskat kring oktetters
instrumentation och repertoar, bade i ett nationellt och ett interna-
tionellt perspektiv. Savil repertoar som musikers arbetstérhillanden
berdrs, bade i militdra och civila ssammanhang. Inte minst repertoar,
instrumentutveckling och besittningsfrigor har behandlats av Nils-
son.® Beskrivningar av 1800-talets populirmusikaliska repertoar har

+  Mac Wassberg, Bidrag till den svenska militirmusikens historia: studier jver fyra
seklers militirmusikaliska skeende i Sverige 16001900 (opublicerad lic.uppsats, 1942);
Sigfrid Strand, Militirmusikern i svenskt musikliv (Stockholm: Sohlmans, 1974).

s Ake Edenstrand, "Civila och militira musiker”, i Leif Jonsson & Martin Tegen,

red., Musiken i Sverige III: Den nationella identiteten 18201920 (Stockholm: Fischer

& Co., 1992), 155-174. Ake Edenstrands arkiv finns pa Krigsarkivet, se killforteck-

ningen.

Som exempel kan nimnas Ann-Marie Nilsson, ”Blésoktett till och frin Axevalla

hed under indelningsverkets slutfas”, i Alf Bjornberg, red., Frispel: festskrift till Olle

Edstrom (Goteborg: Inst. for musikvetenskap, 2005), 112-133; Ann-Marie Nils-

son, Musik till vatten och punsch. Kring svenska blisokretter vid brunnar, bad och

beviringsmiten (Moklinta: Gidlunds forlag, 2017); Ann-Marie Nilsson, ”Bleckblis-
instrument i svensk kavallerimusik under 1800-talets bérjan”, Svensk tidskrift for

musikforskning, vol. 104, 2022.
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ocksa tagit upp exempel ur militirmusikkarernas repertoar, bland
annat i arbeten av Martin Tegen.”

Forskning kring regementens historia, diribland Kronobergs rege-
mente, har frimst genomférts i samband med stora organisatoriska
forandringar, som indelningsverkets uppforande under 1900-talets
forsta decennium och vid regementens nedlidggning pa 1990-talet. I
dessa oversikter finns musiken ofta omnimnd, men utan nigra mer
ingiende uppgifter om musiker och musikverksamhet. Regements-
historikerna har varit anvindbara som en &versiktlig, grundliggande
beskrivning av musikférhallandena vid regementena. De har ocksa
gett en mojlighet att i viss man fa ett jimforande perspektiv pa for-
hallandena f6r musikerna vid Kronobergs regemente.*

Aven i ett internationellt perspektiv ir kunskap om militirmu-
siken i det civila musiklivet jimforelsevis begrinsad, men ett okat
forskningsintresse kan mirkas under senare tid. Helen Barlow har
undersokt den roll militirmusiken spelade under det linga 1800-
talet for utvecklingen och uppfattningen om professionella musi-
kers status.” Barlow hivdar att militirmusikerna spelade en stor
roll i forindringen av musikeryrket under denna tid.” Betydelsen
av 1800-talets militirmusik for spridning av repertoar i ett globalt
perspektiv har studerats av Martin Rempe.” Bide Rempe och Bar-
low anser att man idag underskattar militdirmusikens betydelse for
musikspridning och professionsutveckling.

7 Martin Tegen, Populiir musik under 1800-talet (Stockholm: Ed. Reimers, 1986).

8 Se till exempel Inge Sandahl, "Regementets musik” i Kronobergs regemente under
1900-talet Viixjo (Kronobergs regementes historiekom. 1996), 41-292; Inge Sandahl,
”Kronobergarna. Militirmusiken i Vixjoregionen”, i Boel Lindberg & Magnus
Gustafsson, red., Frin Sigfridsmiissa till The Ark (Vixjé kommun & Smalands
Musikarkiv/Musik i Syd, 2010), 249-267; Anton Pihlstrom, Kungl. Dalregemen-
tets historia. VI. Avdelningen 1815—1908 (Uppsala, 1938); Karl Kison Leijonhufvud,
Kungl. Sodermanlands regementes historia 17711915, Andra delen 1816-1915 (Uppsala:
Almqvist & Wiksell, 1915); Sven Hellstrom, red., Livgrenadjirregementet i slutet av
en epok (Linkdping: Kommittén for Livgrenadjirregementets historia, 2000).

9 Helen Barlow, "The British Army and the music profession”, i Rosemary Golding,
red., The music profession in Britain, 1780—1920: New Perspectives on Status and Iden-
tity (London: Routledge, 2018), 72-89.

©  Barlow, "The British Army”, s. 72. Enligt Barlow var antalet militirmusiker antag-
ligen visentligt hogre 4n man tidigare trott. Musikorganisationen inom de engelska
regementena varierade mycket och var beroende av lokala initiativ och forhillan-
den, 73.

" Martin Rempe, "Cultural Brokers in Uniform: The Global Rise of Military Musi-
cians and Their Music”, ltinerario, 2017, vol. 41/2, 327-352.
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I det hir kapitlet riktas alltsa intresset mot Kronobergs regemen-
tes musikkar och musikernas insatser i det civila musiklivet under
tidsperioden 1860-1905. Deras civila musikverksamhet diskuteras i
relation till fraigor om musikers cirkulation och om militirmusiker-
nas anstillningsférhillanden och roll i det civila musiklivet.

Eftersom tidigare studier har en mer 6versiktlig karaktir och
behandlar langa tidsperspektiv, far detta kapitel ses som en inledande
studie av en konkret musikkirs medlemmars medverkan i det civila
musiklivet under en period av nigra decennier. Den valda tidsperio-
dens start motiveras av den expansion som sker i samhillet i samband
med jirnvigens utbredning, som for Vixjos del dger rum fran 186,
med stambanan till Alvesta och en privat jirnvigslinje mellan Alvesta
och Vixjo. Periodens slut sammanfaller med indelningsverkets upp-
hérande, di omfattande forindringar for militirmusiken genomfor-
des, vilket ocksa paverkade militirmusikernas anstillningar.

En annan viktig faktor under denna tid ir pressens utveckling.
Smalandsposten, med start 1866, blev en viktig formedlare av informa-
tion om konserter och andra evenemang. Fran 1866 kom tidningen ut
tva ganger i veckan och fran 1875 tre ginger i veckan.” Smdlandsposten
var inte den forsta tidningen i Vixj6, men den fick stort genomslag
och férmedlade minga annonser och kommentarer om konserter
och evenemang inom Kronobergs regementes niromride, och har
dirfor valts som en huvudkilla fé6r material om framtridanden av
Kronobergs regementes musikkér. Detta material 4r tillgingligt i KB:s
databas ”Svenska dagstidningar”.® Genom att soka pa begrepp som
”Kronobergs regementes musikkdr”, "Kronobergarna” och "Krono-
bergsoktetten” har omkring ett so-tal annonser och artiklar tagits
fram fran den relevanta tidsperioden 1860-1905. Tidningsmaterialet
har kompletterats med ett mindre antal artiklar relaterade till enskilda
personer, framfor alle till de tre musikanforarna.

Ett digitaliserat material frin Krigsarkivet har anvints f6r uppgif-
ter om enskilda musikers anstillning i musikkiren under tidsperio-
den 18621886 och redovisas i tabell 1. I Krigsarkivet finns "General-
monsterrullor” for tiden 1660-1887.14

Stig Tornehed, red., Smdlandsposten: en tidnings 125-driga historia (Vixj6: Smalands-
posten, 1991), 251.

5 Kungliga biblioteket, Svenska dagstidningar, https://tidningar.kb.se/.

4 Krigsarkivet, Generalméonsterrullor, SE/KrA 0023.
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Bakgrund - militarmusikens organisation
med fokus pa 1800-talet

Militarmusik i Sverige har en ling historia inda sedan Gustav Vasas
tid.” Fran 1680o-talet till 1901 organiserades det svenska militirvisen-
detinom detsd kallade indelningsverket.” Dir stadgades bland annat
att regementen och kompanier skulle ha musiker, som benimndes
“pipare” och “trumslagare”, samt efterhand ocksa ytterligare musi-
ker, vanligen benimnda “hautboister” som ett samlingsbegrepp.”
Musikerna utgjorde tidigt en egen yrkeskategori i det militdra syste-
met. Antalet musiker varierade beroende pd regementets storlek och
inriktning. Utover den musik som var relaterad till militira 6vningar,
s kallad "signalmusik”, spelades ocksa musik vid andra, sociala sam-
manhang inom regementet, si kallad "harmonimusik”.”® Under den
langa tidsperiod som indelningsverket varade férindrades villkoren
for musikerna ett flertal ginger. I det hir kapitlet ar fokus pd andra
hilften av 1800-talet och utgingspunkten blir dirfor forhallanden
fran omkring 1810, medan tiden dessférinnan inte tas upp.

Efter Napoleonkrigen i borjan av 1800-talet férindrades forhal-
landena f6r den svenska militdren. Inte minst forlusten av Finland
1809 fick stor betydelse for organisationen av militirvisendet. Indel-
ningsverket fanns fortfarande kvar, men pa initiativ av den nye kron-
prinsen Karl Johan (frin 1818 Karl XIV Johan) genomférdes flera
forandringar. Varje lin skulle nu ha ett regemente med indelta sol-
dater, det skulle sammanlagt finnas 20 indelta regementen i landet.
Ett indelt regemente hade soldater som tjinstgjorde vid bevirings-
moten, sammanlagt omkring 6-8 veckor varje ar.”” Vid de indelta
regementena fanns dessutom bade signalmusik och harmonimusik,
med musiker som ocksa hade tjinstgoring 6-8 veckor om aret. De
indelta regementena var i majoritet i landet, men utover dessa fanns

5 Se Strand, Militdrmusikern, 15-24 for en 6versikdlig historik for tiden 1520-1901.

For beskrivning och diskussion av indelningsverket se Lars Ericson Wolke, Svenska

knektar: indelta soldater, ryttare och bitsmiin i krig och fred (Lund: Historiska media,

2002).

7 Underdinigt betinkande och forslag angdende harmonimusikens vid armén samman-

sdrtning (Stockholm 1903), 1-s5.

Se Strand, Militdrmusikern, 644, angiende uppgifter f6r musikkiren, bade signaler

och harmonimusik.

¥ Lars Wolke Ericson, Nationens avskum, militirens elit: myt och sanning om de vir-
vade soldaterna i Sverige (Stockholm: Natur och Kultur, 2023), 8-10.
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ocksa virvade regementen, som hade anstillda soldater och verk-

samhet aret runt, samt fast anstillda musikkérer. Edenstrand fram-

haller att skillnaderna i anstillnings- och arbetsforhallanden var sa
stora mellan de indelta musikkarerna och de virvade att det ér rim-
ligt att tala om tva olika typer av militirmusiker och musikkarer.>

Omkring 1850 fanns nio virvade musikkarer, fem i Stockholm, och

en vardera i Goteborg, Kristianstad, Karlskrona och Skéne.”

Av de fem musikkarerna i Stockholm var i bérjan av 1800-talet
tva tjanstgorande infanterimusikkarer, Svea livgardes musikkar och
Andra livgardets musikkar. Enligt Edenstrand var musikkarerna vid
dessa bdda garden en forebild for manga milicirmusikkérer, sam-
tidigt som de var viktiga utbildningsinstitutioner.”> Musikkarerna
vid virvade regementen var vanligen storre dn de vid indelta rege-
menten. De virvade musikkdrerna i Stockholm hade exempelvis 37
stimmor, i stillet f6r de 26 som kom att bli normen vid de indelta
regementena.”

Kronobergs regemente var ett indelt regemente och kapitlet tar
ddrfor i fortsittningen enbart upp forhallanden for musiken inom
de indelta regementena. Indelningsverket utgick fran ett rotesystem,
dir socknarna i landet bildade en rote, med ansvar att underhilla en
soldat. Bade signalmusik och harmonimusik bekostades fran borjan
inom rotesystemet. Signalmusiken hade som huvudsaklig uppgift
att spela vid militdra 6vningar och tas inte vidare upp i detta kapi-
tel utan i det foljande idr fokus helt pid harmonimusiken. Utéver
rotesystemets bidrag fanns for harmonimusiken dnda fran r770-talet
ocksa speciella musikkassor, som fran borjan fick stora bidrag frin
officerskiren. Kronobergs regementes musikkassa fran 1774 riknas
som en av de ildsta i landet.** Flera andra musikkassor vid andra
> Edenstrand, Civila och militira musiker, 159.

*  Edenstrand, Civila och militira musiker, 159, anger foljande: Stockholm: Svea liv-
garde, Andra livgardet, Livgardet till hist, Svea artilleriregemente, Kanonjirkéren;
Goteborg: Goéta artilleriregemente; Kristianstad: Wendes artilleriregemente; Karls-
lfrona: Marinregementet; Skine: Kronprinsens husarregemente.

2 Ake Edenstrand, "Frans Sjoberg och militirmusiken i Stockholm” i Bengt Sjoberg,
1 tonernas virld. Frans Sjoberg 18241885 (Lidingo: Eget forlag, 2006), 83-90.

3 Underdinigt betinkande 1903, 37, samt bilaga 1s.

* Underdinigt betinkande, 1903. Strand, Militirmusikern, 646. Se Leijonhufvud,
Kungl. Sodermanlands regementes hbistoria, 110-116, 232—234, for uppgifter om
inkomster och utgifter f6r musikkassan vid S6dermanlands regemente under 1800-

talet. Hir framgdr att musikkassans inkomster kom frdn anslag och andra typer av
bidrag. Se ocksé Barlow, "The British Army”, 78—79, som beskriver liknande férhél-
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regementen bildades direfter. Musikkassorna var aktiva dnda fram
till indelningsverkets upphérande. Under 1800-talet kom intikterna
till musikkassorna alltmer frin roteldner och andra statliga medel,
medan officerarnas andel minskade.” Som exempel kan nimnas att
for Kungl. Sodermanlands regemente gillde att musikkassan 1816
fick bidrag frin officerskiren och fran arrenden frin olika bostillen,
samt frin anslagna roteloner.”

Villkor och organisation for musikverksamheten varierade mycket
mellan regementena under tidigt 1800-tal. Utéver den nimnda
omorganisationen i borjan av 18oo-talet genomférdes dirfor ocksa
en l6nereglering 1833. Den medférde en gemensam organisation av
de indelta militirmusikkédrerna over hela landet. Grundorganisa-
tionen blev enhetlig och harmonimusiken fick en tydlig strukeur
med uppdelning mellan tvd tjdnstetyper f6r musikerna. De indelta
musikkarerna skulle ha sammanlagt 26 musiker, férdelade mellan
“faltmusikanter” och vad som kallades "spel i nummer”. De tio
“falemusikanterna” var anstillda som musiker och avlonades kon-
tant av musikkassan. De sexton min som var anstillda som “spel i
nummer” avlénades inom rotesystemet. Deras 16n kunde besta av
ersittning in natura eller kontant och med olika belopp och villkor.””
De som var anstillda som “spel i nummer” skulle vid behov kunna
tjanstgora som soldater, dven om det i praktiken knappast kom att
ske under andra hilften av 1800-talet.”® Dirutdver avlonades dven
en “regementstrumslagare” av musikkassan, men ovriga trumslagare
hérde till signalmusiken och avlonades inom rotesystemet.*

Kronobergs regementes musikkdr skulle alltsad enligt bestim-
melserna fran 1833 ha 26 stimmor, det vill siga samma antal som
vid andra indelta regementen runt om i landet. Uppdelningen mel-

landen f6r finansiering av militirmusik i England under 1800o-talet. Finansiering av
musikerna var en uppgift for “the commanding officer” och f6r musikkassan, dven
om det fanns minga varianter pé detta.
»  Edenstrand, Frans Sjoberg, 355. Se ocksd Lars Ericson, “Det indelta regementets
ckonomi. Exemplet Sédermanlands regementes finanser 1790 och 18407, i Lars
Ericson, & Bjorn Gifvert, ed., Med spade och geviir: Rapport frin symposium om det
militira indelningsverket, Axevalla 1988 (Boras, 1989), 100-101, som framhéller att
Sédermanlands regemente fick starkt 6kade behov av statsanslag under perioden
1790-1840.
Leijonhufvud, Kungl. Sidermanlands regementes historia, 111.

7 Leijonhufvud, Kungl. Sidermanlands regementes historia, 114.
28

26

Edenstrand, Musikregemente av rang, 348.
»  Krigsarkivet, SE/KrA 0023, Generalménsterrullor.
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lan tio filemusikanter och 16 “spel i nummer” var ocksa lika som
i ovriga landet.”®> Denna struktur gillde under aterstoden av 18o0-
talet. Genom att kombinera tjinster som betalades med kontanta
medel direkt amnade for musikindamal, med tjanster som ingick i
rotesystemet, var det majligt att uppritthalla musikkérer vid landets
indelta regementen.

Systemet gav en struktur med tydlig uppdelning mellan signalgiv-
ning och harmonimusik, och inom harmonimusiken en tydlig upp-
delning mellan "filtmusikanter” och "spel i nummer” nir det gillde
tjanstetyper. Hur denna uppdelning sig ut i praktiken vid landets
olika regementen 4r svarare att siga nigot om. Att skillnaderna inom
landet kunde vara stora dr redan omtalat. Likasé fir man formoda att
praktiska férhillanden inom olika regementen paverkade om musi-
ker fick ga mellan de olika "tjidnstetyperna”. Alltsd kan det inom lan-
det ha funnits avvikelser inom strukturen, utan att strukturen brots.
Edenstrand framhaller att variationerna var stora mellan de indelta
regementena nir det gillde rekryteringen av musiker och utbildning
av nya musiker, liksom nir det gillde 6vriga anstillningsformer och
anstillningsvillkor. I regel var musikerna anstillda genom kontrake
och Iénesittningen var fri och varierade mycket mellan musikerna.”

Musikerna vid Kronobergs regemente i Vaxjo

Vixjo (som fick stadsrittigheter 1342) var omkring 1860 en stad
med drygt 3 ooo invanare, som ockade till drygt det dubbla (6 600)
1890.” Inom ett par mils radie frin Vixjo fanns flera samhillen med
relativt stor befolkning och nira kontakter med staden. Vixjo har
genom drhundradena varit betydelsefull som militirstad, residens-
stad och skolstad och kan definieras som en stad dir administration
och utbildning varit viktiga uppgifter.”* Expansionen under andra

*  Underdinigt betinkande, 37; Pihlstrdm, Kungl. Dalregementets historia, 80—82 anger
samma antal musiker, 16+10 for spel i nummer och filtmusikanter frin 1833; dven
Leijonhuvfud, Kungl. Sidermanlands, 233—234 anger samma uppgifter, jfr Barlow,
"The British Army”, 86 som anger 28 musiker for engelska musikkdrer omkring 1850.

#  Edenstrand, Civila och militira musiker, 158—160.

»  Historisk statistik for Sverige. D. 1 Befolkning 17201967 (Orebro: Statistiska central-
byrin 1969), 62.

% Christer Ahlberger, Den svenska staden — vinnare & forlorare (Riksantikvarieimbe-
tet, 2003), 12. Jimfdr ocksd Mathias Bostroms kapitel i denna antologi.
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halften av 1800-talet var f6r Vixjos del beroende av utbyggnaden av
jarnvigen, ett forhallande som man delade med manga andra stider
vid den hir tiden.*

Kronobergs regemente grundades i Vixjo 1623 och var verksamt
till 1997. Det var alltsd ett indelt regemente, med soldater som under
1800-talet deltog i moten ett par veckor under aret. Forbandsled-
ningen fanns stindigt pa garnisonen i Vixj6. Regementet var forlagt
till Kronobergs hed norr om Vixjo frin 1778.% Aven om regementet
var forlagt utanfor staden fanns det alltid en kontakt mellan staden
och regementet. Regementets administration skottes frin en expe-
dition i staden och flera officerare och underofficerare hade civila
uppdrag av olika slag i staden.’* Under senare delen av 1800-talet
utdkades lokalerna for musik pd heden med en speciell musik-
paviljong, byggd 1886 och speciella vningslokaler for musikkaren.”
Dessutom tillkom omkring 1840 en kasern f6r musiken inne i Vix;jo,
vid det centrala Teatertorget mitt i staden. Dir fanns bostider for
musikerna, liksom 6vningslokaler.”® Kasernen drabbades inte av den
stora stadsbranden 1843, utan kunde fortsitta att anvindas.® Det ir
oklart hur lingt fram i tiden musikkasernen i staden var i bruk. Att
ha speciella lokaler for de anstillda inom musiken férekom ocksé
vid andra regementen. Vid Kungl. Sédermanlands regemente ord-
nades inackordering f6r musikelever fran 181o-talet och en kasern
inrittades 1825 i Nykoping. Den fungerade sedan som bostider och

3 Ahlberger, Den svenska staden, 72 framhaller betydelsen av jirnvigen under andra
hilften av 1800-talet, fr utvecklingen av manga stider, forindringen av stadsbilden
och liknande.

% Gunnar Franzén, "Frén roteknekear till virnplikessoldater” i Kungl. Kronobergs Rege-

mente under fyra sekel, 1623-1694. (Utg. Kungl. Kronobergs regementes historie-

kommitté, Vixjo, 1967), 107-160, uppgifterna himtade fran 138-139.

Franzén, "Fran roteknektar”, 145. Se ocksa Bjorn Gifvert, "Det indelta regemen-

tets kontinuerliga verksamhet” i Med spade och gevir. Rapport frin symposium om

det militira indelningsverket, Axevalla 1988, (Meddelanden frin Krigsarkivet XII)

(Boris, 1989), 81-89 angiende den kontinuerliga administrativa verksamhet som

bedrevs vid de indelta regementena.

7 Franzén, "Fran roteknektar”, 110, samt illustration 113. I samband med indelnings-
verkets upphérande limnade militdren Kronobergs hed i bérjan av 1900-talet och
flyttade till det nybyggda kasernomradet inne i Vixjo.

#®  Sandahl, "Kronobergarna”, 259.

¥ P G. Vejde, Vixjo stads historia 1863—1942 (Vixjd 1942), 10.
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Kronobergshed 1905. Officers- och musikpaviljongerna. Till hdger syns
musikpaviljongen, byggd 1886, fran baksidan. Foto: Johan Johansson.
Smalands Museums samlingar i digitaltmuseum.se.

dvningslokaler inda fram till slutet av 1800-talet.** Aven vid Kungl.
Dalregementet i Falun inrittades kaserner f6r musikerna redan fran
1810-talet, bade for att mojliggora lingre vistelser f6r 6vning infor
motena samt for att inkvartera musikelever.#

Vilka musiker var dd anstillda vid Kronobergs regementes musik-
kir 1860-1905? I det f6ljande presenteras uppgifter om anstillda filt-
musikanter. De avlonades av musikkassan och gick dirmed utanfor
den rotestillhorighet som gillde for “spel i nummer”. I redogdrelsen
nedan ir det inte de enskilda musikerna som ir det mest intressanta,
utan vad uppgifterna om dem kan siga om anstillningens lingd,
eventuella rorelser mellan anstillningstyper och antal filemusiker
anstillda vid varje regementsméte.*

Foljande tabell redovisar samtliga personer som enligt General-
monsterrullorna varit anstillda vid Kronobergs regemente som
filemusikanter” under perioden 1862-1886.

+ Karl Kison Leijonhufvud, Kungl. Sidermanlands regementes historia. Andra delen
1816-1915 (Uppsala 1915), 124-126.

# Pihlstrdm, Kungl. Dalregementers historia, 398.

4 For berittelser om indelta och virvade soldater och deras liv inom den svenska
militiren, se Mats Rehnberg, Vad skall vi gira med de blanka gevir? (Stockholm:
Nordiska museet, 1967) samt Ericson Wolke, Nationens avskum, militirens elit.
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Anstallda musiker enligt Generalmonsterrullorna under perioden 1862-1886.

Namn

1862

1865

1869

1873

1876

1879

1882

1886

Nils Johan
Svensson

X

X

X

Johan
Andersson

avsked

Sven
Melander

avsked

Aron
Lindgren

Carl Johan
Jonzon

avliden
1864

Jean
Linderholm

X

avsked

Gustaf
Adolph
Lindgren

avsked

Heinrich
Friedrich
Mauritz
Wichtenthal

avsked

Johan Rosén

X

avsked

Carl Peter
Sewerin

avsked

Julius
Witthoft

X bef.

Johan
Linderholm

X bef.

Carl Henrik
Wilhelm
Ahstrom

Fran
1864

Nils Ekman

avsked

Johan Chris-
tian Didrik
Nitzmann

avsked

Gustaf Rehn
[avliden]

Gustaf
Edmund
Rosell

X, bef.

Gustaf
Ljunggren

Carl
Ferdinand
Hoggren

avsked
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Namn

1862

1865

1869

1873

1876

1879

1882

1886

Peter
Melander

avsked

Nils Henriks-
son Becker

Magnus
Wilhelm
Lundbom

avsked

Johan
August Lilja

Carl
Hammargren

avliden

Nils Ekman

Johan
Linderholm

Johan
Melander

Oscar Bunth

Johan Hen-
rik Liljegren

Alfred
Lundgren

avsked

Carl Johan
Erik Frumeri

Carl Oscar
Rosén

Carl Gustaf
Carlsson

Carl Gustaf
Svahn

Musikdirek-
tor Johan
Fogelberg

avsked
dec
1881

Carl Henrik
Wilhelm
Astrom

X fran
dec
1881

Regements-
trumslagare
Johan Peter
Lindblom

avsked

Regements-
trumslagare
Gustaf
Edmund
Rosell
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Uppgifterna i generalménsterrullorna ger upplysningar om namn,
nirvaro vid regementsmotet, eventuellt avsked eller forflyttning,
samt att [onen betalas kontant av musikkassan. Det framgér att musi-
kerna gir utanfér den rotesorganisation som gillde for soldaterna.
Diremot finns inte nagra uppgifter om vilket instrument musikern
spelar, eller om bostadsort. De stora generalmétena genomfordes
vart tredje ar.® Det stimmer vil 6verens med uppgifterna i rullorna,
dir méten fran vart tredje eller vart fjirde ar finns angivna. Diremel-
lan kunde mindre méten forekomma, men det framgér inte av det
hir materialet.

Musikernas anstillning i musikkdren varade ofta en lingre tids-
period, vanligt i Kronobergs musikkir var mellan 12 och 18 ar.
Manga av musikerna borjade som unga pojkar pa 10-12 dr och
mojligheten fanns att avancera fran ”spel i nummer” till kontant
avlonad filtmusikant. Det avancemanget tyder pa att det funnits
utbildningsméjligheter inom karen, men pa vilket sitt och i vilken
omfattning dr dnnu ett omrade att utforska. Levnadsér framgar inte
for alla musiker, men i ndgra fall anges det och de musikerna ar mel-
lan 25 och 30 4r gamla.

Vid ett flertal fall har en musiker vergatt fran att hora till "spel
i nummer” till att bli filtmusikant, i samband med att de ersatt
en filtmusikant som begirt avsked. Det ror sig om mellan 1 och 4
musikanter per trearsperiod. Det fanns alltsd en viss rérelse mellan
de olika tjdnstetyperna och méjligheten att ga fran “spel i nummer”
till filemusikant.

Tjanstgoringstiden var alltsd bara omkring 6-8 veckor varje ar.
Det idr svart att finna uppgifter om vad tjinstgoringen bestod av.*
Ett exempel frin ett beviringsmote 1890 ges dock av Nilsson: musi-
kerna i blasoktetten skulle under en dag spela revelj, korum, repe-
tera 1012, taffel 2.30—4, blasning pd girden 5.30-6, korum 8 samt
tapto 9.9

En 6gonblicksbild frin ett regementsmote pa Kronobergs hed
ar 1900 berittas av en officersvolontir minga ir senare. Aven om

4 Pihlstrdm, Kungl. Dalregementets historia, 429.

#  Svirigheten att fi fram uppgifter om arbetet framhalls av Nilsson, Musik till vatren
och punsch, 225.

#  Nilsson, Musik till vatten och punsch, 217. Likartade uppgifter ges i Edenstrand,
Civila och militira musiker, 160—-161.
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minnet kanske nagot forindrats over tiden kan det i alla fall ge en
antydan om musikens del i métet:

”Nir tankarna gar tillbaka till morgon- och aftonkorum, drdjer det
dnnu kvar en vacker stdimning i sinnet. [...] Verkligt statligt blev
ju sedan korum under regementsmdotet, dd hela regementet stod
uppstillt pd linje med musikkaren framfér fronten. Bénerna listes
bataljonsvis, men sangen skedde gemensamt. [...] Musikens toner
smdog stilla och smekande &ver slitten och svepte alla i sitt melodiska

villjud.”+

Utéver de enskilda musikerna var ocksi ledaren for musikkiren av
central betydelse. Som framgétt ovan (av tabell 1) hade ledaren for
musikkaren titeln musikdirektdr” och avlénades kontant av musik-
kassan. Under 18o0-talet hade Kronobergs regementes musikkér
tre musikdirektdrer som ledare: Johan Fogelberg 1832 (1833?)-1881,
Wilhelm Astrom 1881-1898 samt Erik Hogberg 1898-1908. Orkester-
ledarna var vil kinda i sin samtid och hade en ling verksamhetstid
vid regementet.

Johan Fogelberg

En av de orkesterledare som ir starkt forknippad med Kronobergs
regementes musikkar dr Johan Fogelberg.#” Han var f6dd 30 maj
1806 och avled 13 maj 1895. Han bérjade spela i regementets musik-
kir femton dr gammal 1821, och blev musikanforare 1832, en tjinst
som han kom att uppehalla 4dnda till 1881. Han var tillférordnad
sangldrare vid Vixjo liroverk 1836 dnda till 1873 samt vid folkskol-
lararseminariet i Vixjo 1843. Den senare tjdnsten limnade han forst
nagra dr innan sin bortging. Han genomgick ocksa utbildning till
musikdirektdr pé 1830- eller 1840-talet. Hans pappa hade varit haut-
boist vid Kronobergs regemente. Fogelberg uppmirksammades

46 Franzén, Frin roteknektar, 118.

# Uppgifterna i foljande stycke ar himtade fran dédsrunan i Smdlandsposten (13 maj
1895). Se ocksd biografiska uppgifter om Fogelberg i Magnus Gustafsson, ”Vixjo
stads musikhistoria frin senmedeltid till andra hilften av 1800-talet” i Jonas Barck,
red., Landsbibliotekets gamla samlingar (Kronobergsboken 1994) (Vixjo: Krono-
bergs lins hembygdsférbund, 1994), 79111, och Magnus Gustafsson, Polskans his-
toria: en studie i melodityper och motivformer med utgingspunkt i Petter Dufvas notbok
(Lund 2016), r76-180.
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ocksa nationellt. Han blev riddare av Wasaorden 1866 och fick 1881
medalj f6r "nit och redlighet i rikets tjinst”.#*

Att han var populir bland sina musiker framgir av en notis i
Smilandsposten 1875. Dir omnidmns att “Kronobergs regementes
musikkorps” hade en “enkel fest f6r sin dldrige virderade anforare”
J. E Fogelberg och 6verlimnade en sirskilt utformad taktpinne.®

Nir Fogelberg fyllde 80 ar firades han med stora festligheter, vilka

refererades i pressen:

Musikkaren tigade till Jirnvigsrestaurangen, dir en stor festlighet
med 7o-talet gister (mest lirare), biskop och landshévding tog vid.
I flera tal framholls och prisades Fogelbergs langa verksamhetstid
inom miliciren, skolan och lirarseminarium. Utover att hylla Fogel-
berg for hans girning var festen ocksa ett sitt act tacka for hans
donation till Vixjo laroverk av hans omfattande samling av musik-
licceratur.®

Wilhelm Astrom

Fogelberg eftertriddes av Wilhelm Astrém, som var fodd 1840 och
som sjilv varit musiker i musikkaren sedan 1860." Han tog musik-
direktorsexamen 1866 och redan dret dirpa borjade han vikariera
som musik- och singlirare vid ldroverket i Vixjo. Fast anstillning
som musikldrare vid ldroverket fick han 1873. Pafoljande ar tog
han avsked frin regementet och antogs 1875 som filtmusikant vid
Uplands regemente. 1877 blev han vice musikdirekedr vid Kalmar
regemente, 1878 musikforestindare vid Vermlands filtjagarekar och
musikdirektor vid Kronobergs regemente 1881. Han var ocksé rege-
mentstrumslagare vid Kronobergs regemente under flera ar. I den
omfattande redogorelsen for hans liv i dddsrunan framhalls att han
arbetade sig upp "genom regementsmusikkarens alla grader” tills
han natt den hogsta posten. Mojligen avser skribenten hir att det var
en karridrvig att gi fran ett indelt regemente, som Kalmar var, via
ett virvat regemente som Vermlands filtjagarekar. Bada uppgifterna
tycks ha gatt att férena med arbetet som musikldrare vid liroverket.
Astroms intresse for ny repertoar betonas ocksi och hans konserter

# Nya Wexjoblader (14 maj 1895).

©  Smdlandsposten (4 maj 1875).

% Smdlandsposten (1 juni 1886).

' Uppgifterna i detta stycke himtade frin dodsruna i Smdlandsposten (9 april 1898).

40



Militarmusikerna i civilsamhallet

med musikkaren i Stockholm omkring 1888 framhalls som mycket
uppskattade. Den icke namngivna skribenten menar atc Astrom
brét “isen for landsortsregementenas musikkarer i Stockholm”. Pa
programmet stod nummer ur operor, folkvisor och kvartettsinger,
allt instrumenterat av Astrom. Vilken betydelse just Astrém hade
for landsortens musikkérer att genomfora lingre spelperioder, fram-
for allt under sommaren, i Stockholm och Géteborg, dr svart att
avgora idag. Men klart 4r att minga musikkarer upptridde i dessa
stider, precis som Kronobergs musikkar gjorde med flera resor till
Stockholm och Géteborg under Astroms tid. Dessutom genomfor-
des utlandsresor till Hamburg och Berlin. Planer for en resa till S:t
Petersburg hade ocksd paborjats, men fick liggas ned pi grund av
Astroms bortging. Astrém hade ocksa en lang och uppskattad lirar-
girning i liroverket. Artikeln i tidningen avslutas med en berittelse
om hur flera singare samt musiker ur musikkiren musicerade for
Astrém under hans sista dygn i livet. De framforde singen “Hjirtats
saga”, vars melodi Astrém komponerat (och som ir vil kind én i
dag), och Kronobergs regementes paradmarsch, som ocksi hade en
speciell position som markér for tillhorigheten till regementet och
musikkaren.

Erik Hogberg

Erik Hogberg, verksam i musikkaren 1898-1908, har sjilv publicerat
minnen fran sin tid som militirmusiker och i dessa ges flera exempel
pa den rorlighet som var kinnetecknande f6r musiker vid den hir
tiden. Hogberg var vid denna tid ocksd medlem av Hovkapellet, dir
han spelade fl6jt.” Hogbergs engagemang i Hovkapellet var viktigt
eftersom han dirigenom kom i kontakt med mycket god repertoar.
Mojligheten for Hogberg att kombinera arbetet i Kronobergs Musik-
kir med det i Hovkapellet upphérde dock 1908 nir bestimmelser
med krav pd bosittning pd regementsorten f6r musiker och diri-
gent infordes. Innan dessa krav infordes hade Hogberg, enligt egen
utsago, utan svarighet kunnat kombinera bada tjinsterna under tio
ars tid.” Men nu fick han alltsd limna musikkéren och fortsitta sin
karridr i hovkapellet i Stockholm. Det var dock majligt att kom-

s Erik Hogberg, En kronans musikant: Minnen frin en sr-drig tjinst hos Fru Musica
(Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1932).
% Hogberg, En kronans musikant, 64—65.

4



Karin Hallgren

binera den tjdnsten med att vara musikdirektor vid Vistmanlands
regemente, som var forlagt till Visteras och Hogberg kom att vara i
Visterds omkring ett och ett halvt ar.’* Det var alltsé inte kravet pd att
bara ha en heltidstjinst som innebar att Hogberg fick sluta sin tjanst
i Vixjo, utan avstaindet mellan orterna. Att dka mellan Vixjé och
Stockholm si ofta som behdvdes for att uppritthélla bada tjdnsterna
var inte mojligt, ddremot gick det bra att dka mellan Stockholm och
Visteras. Under den tid som Hogberg vistades i Vixj6 var han dock
vildigt aktiv ocksa nir det gillde musikernas deltagande i det civila
musiklivet och han bér ocksa haft stor betydelse for de turnéer till
Stockholm och Géteborg som genomfordes av musikkaren.

Aven ytterligare ledare for musikkdren nimns, en av de ofta fore-
kommande var fanjunkare Bladh. Férutom att leda Musikkaren
eller oktetter ur den, var han ocksa ledare for Kosta musikkar.” Att
det behdvdes flera ledare for orkestern dn enbart de musikdirekto-
rer som nimnts dr rimligt, med tanke pa de manga spelningar som
musikkéren genomférde. Vid spelningar med hela musikkaren led-
des den av musikdirektdren, men spelningar med mindre ensembler
leddes ofta av Bladh.

Den korta redogérelsen for orkesterledarnas insatser visar att de
kombinerade manga uppdrag, bide inom Vix;jo och pa olika orter.
Fogelberg och Astrém hade uppdrag bade som orkesterledare och
musiklirare i liroverket. Fogelberg var dessutom musiklirare vid
lararseminariet och en period ocksé vikarierande domkyrkoorganist.
(Jfr Mathias Bostroms kapitel i denna antologi.) Om man till detta
lagger hans langa verksamhetstid blir det tydligt att hans insatser
for musiklivet i Vixjo var vildigt omfattande. Astroms betydelse
var ocksa stor och i hans fall tillkommer konsertresorna till andra
stader, Stockholm och Géteborg inom landet, men ocksa resor till
Tyskland. Hogberg fortsatte turnéerna inom och utom landet, och
han var ocksd den som under en tiodrsperiod kombinerade arbetet i
Vixjo med att vara flojtist i Hovkapellet. Ur ett cirkulationsperspek-
tiv kan man se Hogberg som formedlande link mellan olika stider
och musikmiljoer i landet.

Hogberg, En kronans musikant, 92.
5 Smdlandsposten (7 februari 1900). Kopplingen mellan militirmusikkar och bruks-
musikkar i Sméland ir vilkind, men ¢j sirskilt utforskad.
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Att som Hogberg forena en tjanst i Hovkapellet med andra musi-
kaliska uppdrag var inte ovanligt. Det dr kint att det fanns en kopp-
ling under hela 1800-talet mellan militirmusiker och Hovkapellet.
Till exempel anger Martin Tegen att 42 musiker frin Svea livgar-
des musikkar anstilldes i Hovkapellet under perioden 1866-1926.5
Bland kinda musiker fran Hovkapellet, som ocksa var ledare av mili-
tairmusikkirer kan nimnas Bernhard Crusell, som var klarinettist i
Hovkapellet och ledare for Kungl. Livgrenadjirregementena i Lin-
koping (1818-1836).” Under sin tid i Linkdping medverkade Crusell
ocksa i det civila musiklivet, bland annat som konsertarrangor.® I en
studie av S6dermanlands regemente ges uppgifter om flera musiker
som kombinerat tjanster vid regementen med arbete i Hovkapel-
let.” Férmodligen finns det ett flertal musiker som ocksd medver-
kade i militdra och civila ensembler, Zven om knappast négra sidana
uppgifter gatt att finna i det material som anvints hir. Att musiker
ofta kombinerade flera uppdrag for sin forsérjning ir inte nytt. Inte
heller ar det nagonting speciellt for svenska forhallanden, utan det
gillde dven i andra linder.*

¢ Martin Tegen, Musiklivet i Stockholm 1890—1910 (Stockholm: Monografier utgivna
av Stockholms kommunalférvaltning, 1955), 102.

57 Ake Vretblad, “Bernhard Crusell i Linképing” i Sten Wilson, red., Bernhard Cru-
sell: Tonsdittare, klarinettvirtuos. (Kungl. Musikaliska Akademiens skriftserie nr 21,
Stockholm 1977), 169. Dir anges ocksa att samma férhallande gillde for Conrad
Preumayr och Franz Preumayr, som kombinerade arbete vid musikkarerna i Links-
ping med tjinstgdring i Hovkapellet frin 181o-talet.

8 Vretblad, Bernhard Crusell, 172-182.

#  Sigfrid Strand, "Musikorganisation och musikliv”, i Gunnar Henricson & Nils

Obhlsson, red., Kungl. Sodermanlands regemente under 350 dr (Stringnis, 1977), nim-

ner flera musikdirektorer vid regementet som ocksa hade en koppling till hovkapel-

let, som Carl Gottfried Grahl och Carl Friedrich Bock, 650. Se Nilsson, Blisoktett
till och frin Axevalla Hed, om Carl Gustaf Fredriksson, militirmusiker i Svea Livgardes
musikkdr och Hovkapellet, 123, samt om Fredrik Wilhelm Ringvall, som var hautbo-

ist vid 2:a livgardet och samtidigt i Hovkapellet, 127.

Inom det tysksprikiga omridet finns studier om militirmusikkarernas plats i det

civila musiklivet under 1800-talet av exempelvis Eva Slavickovd, "Militirkapelle und

ihre stellung in dem musikleben des 19. Jahrhunderts: Einfluss der Militirkapelle

60

auf die Olomoucer Musikkultur bis zum Jahre 1918” i Musicologica olomucensia s
(2000), 143-154, med exempel frén staden Olomouc.
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Musikkaren och oktetten:
Framtradanden i civila sammanhang

Inom militirmusikorganisationen fanns alltsd vid de indelta rege-
mentena en grupp musiker som var anstillda for att spela musik i
militdra ssmmanhang 6-8 veckor om dret. Men dessa musiker blev
ocksa en resurs for det civila musiklivet, genom att de kunde upp-
trida i manga olika sammanhang utanfor det militdra under den del
av aret di de inte var upptagna av beviringsméten och andra mili-
tira hindelser. Aven om arbetsforhillandena varierade mellan olika
regementen hade samtliga musiker en anstillning som innebar att de
ocksa kunde spela som professionella, avldnade musiker i olika civila
sammanhang under en stor del av aret. I vilka sammanhang kunde
man da triffa pa milicirmusiker i det civila musiklivet?

De enskilda musikerna spelade vid ett antal olika tillfillen under
aret, medan hela musikkaren i stort sett bara gav konserter for det
civila musiklivet i samband med beviringsméten och vid de tidigare
omtalade engagemangen i Stockholm och Géteborg pa somrarna.
Nedanstidende genomgang av speltillfillen borjar med konserter spe-
lade av hela musikkaren och fortsitter med speltillfillen for sextett
eller oktett.

Hela musikkaren spelar: Konserter i Vaxjo

Under perioden 1860-1905 gav musikkiren regelbundet konserter
med hela musikkdren (exemplen ir frin 1872-1897). For dessa kon-
serter angavs i regel programmet i pressen. De framférdes ofta pa
Vixjo teater och si gott som alltid angavs att konserten gavs till
forman for musikernas pensionskassa.®

Konserterna omnimndes som “stor instrumental-konsert” eller
”stor militdr-konsert”, vilket antyder att det rorde sig om speciella
tillfillen att ge konsert med en hel musikkar.®* Ibland anges ocksa
antalet musiker (vanligen 28 stycken), vid ett tillfdlle ir musikkaren
ovanligt stor, 32 man. Musikkérens ledare nimns alltid, medan
ovriga musiker aldrig nimns vid namn.® Vid négra tillfillen publi-
ceras ocksa konsertens repertoar i annonsen.

¢ Angiende Vixjo teater se Barbro Stribolt, Stockholms 1800-ralsteatrar: en studie i den
borgerliga teaterbyggnadens utveckling (Stockholm: Liber, 1982), 28—30.

& Smdlandsposten (4 maj 1875), Smdlandsposten (5 maj 1877).

% Smdlandsposten (21 april 1891).
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Kronobergarnas musikkar och Erik Hogberg vid vagen till Kronobergs hed 1903.
Smalands Museums samlingar i digitaltmuseum.se.

I ett par fall uppmanas ocksd tidningslisarna att bevista den
forestiende konserten, eftersom man ocksd under ett par dagars tid
haft mojlighet att lyssna till musikkdren utan ndgon kostnad alls.*
I nagot fall framhalls ocksd att musikkdren har ett gott renommé
och dessutom till detta ar fatt flera nya "formagor”.” Vad som avses
med att man haft tillfdlle att lyssna pa musikkaren under de tidigare
dagarna framgér inte. Kanske har man spelat i olika sammanhang i
staden, for att gora reklam f6r den kommande konserten och locka
publiken att komma. Ett par konserter med hela musikkdren gavs
ocksa i Grennaforssa, en ort i nirheten av Alvesta. Grennaforssa
omnimndes av Erik Hogberg som ett fint stille att spela pa. Vid
ett tillfille anordnades extratdg mellan Alvesta och Vix;jo for att alla

S Smdlandsposten (5 maj 1877); Smdlandsposten (6 maj 1882).
% Smdlandsposten (5 maj 1877).
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som ville skulle ha majlighet att komma till konserten.®® Samtliga
konserter gavs under virmanaderna och férmodligen var det for att
musikkdren da var samlad for att delta i de olika regementsméoten
som de var anstillda for att spela vid.”

Konserten i maj 1893 fick stor uppmirksamhet i pressen, eftersom
den gavs infor en forestiende utlandsturné till Hamburg.® Konser-
ten gavs forst pa Vixjo teater och direfter i Stadshussalongen i Viixjo,
bida gangerna under ledning av Wilhelm Astrém. Den annonsera-
des som ”Stor Afskedskonsert” och for ovanlighetens skull recen-
serades konserten ingdende. Eftersom recensionen ger information
bidde om repertoar, publikreaktioner och spelsitt citeras den hir i
sin helhet:

Konserten i [6rdags & Wexi6 teater af Kronobergs regementes musik-
kir torde ha beredt samtlige dhorarne, som dock endast pd amfi-
teatern och raderna mera talrike infunnit sig, etct mycket stort noje
hela programmet igenom. Ocksa spelade karen denna ging vackrare
dn nagonsin. Sdrskildt tinka vi hir pa den karakrteristiska chanso-
nen ur ‘Carmen’, den prikrtiga ouvertyren till "Wilhelm Tell’, den
bade i harmoniske och melodiskt afseende sa sillsynt fagra fantasien
ur 'Romeo och Julia’ samt det intressanta intermezzot ur ’Cavalle-
ria rusticana’. Nyanseringen var i allminhet mycket god, si vacker
dtminstone som man med ett jemforelsevis si obindigt material som
en blaskdr rimligtvis kan begira. Alla numren helsades af publiken
med ett dediceradt lifligt bifall. Programmet afslutades med en hur-
tig och kraftig marsch af direktér W. Astrom. Om onsdag gifver
kiren pa genomresa konsert i Kungsparken i Malmo, hvarefter fir-
den stilles till Hamburg, der ett lingre engagement, sasom forut
namnts, dr aftaladt. Att vara Kronobergare under sin segervane
anforare dfven dir skola bli sitt regemente till heder och hifda sice
eget gamla goda rykte, dr ju all anledning att hoppas. Vi 6nska dem
dertill af allt hjerta den bista lyckal®

Recensionen ger ocksa kommentarer om spelkvaliteten. Att en
blaskar kan vara begrinsad i sitt uttryck antyds och kan ge oss idag
en viss uppfattning om hur framférandet kan ha latit. Intressant

¢ Smalandspostens veckoblad (24 augusti 1900); Smdlandsposten (23 juni 1897).
Smilandsposten (8 maj 1872; 4 maj 1875; 5 maj 1877; 6 maj 1882; 21 april 1891; 8 maj
1893; 23 juni 1897).

Smalandsposten (8 maj 1893).

% Smdlandsposten (8 maj 1893), 2. Det finns inga uppgifter om recensenten.
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Teatertorget i Vaxjo pa 1910-talet. Huset till vanster (med skylten ”Fru Hanssons
pensionat”) dr den tidigare musikkasernen, uppford pa 1840-talet och ombyggd
1889 (oklart vad ombyggnaden innebar). Foto: Betty Larssons Eftr. Smalands
Museums samlingar i digitaltmuseum.se.

ir ocksa att publiken omnimns. Musikkdren omtalas som “vara
Kronobergare” och det ir ett av flera exempel pd hur det finns en
stark koppling mellan musikkdren och publiken. Uppenbarligen var
det minga som sig musikkiren som en representant fér det egna
regementet och kanske den egna staden. Konserten gavs strax innan
musikkaren gjorde sin forsta utlandsturné till Tyskland 1893. Det var
alltsd ett vildigt speciellt tillfille, vilket kanske ocksa forklarar att
tidningen publicerade en recension efter konserten.

Annonserna i tidningen ger uppgifter om vilken repertoar som
framfordes vid konserterna. Som exempel redovisas hir program-
men vid tre sidana konserter:

”Stor instrumental-konsert” den 4 maj 1875 pa Vixjo Teater, till
forman for regementsmusikernas pensionskassa:”

7 Smdlandsposten (4 maj 1875).
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Festmarsch ... af Nihoul

Ouverture till op. "Wilh. Tell’ af Rossini

Fantasie aus der op. ’Il Trovatore’ af Verdi

Am Meer (Basun solo) af E Schubert

Potpourri 6fver Norska folkvisor arrang. af F. Sjoberg
Potpourri ur op. Hvita frun af Boieldieu

"Auf der Alp’ Fantasie f6r Cornett af Kosleck, arrang. af ]. Fogel-
berg

8. Idylle af E G. Bauer

9. Fantasie sur "La Fille de M:e Anget’ af Lecocq

10. Potpourri 6fver Svenska folkmelodier arrang. af A. Svensson

N A o

6 maj 1877 konsert for regementsmusikernas pensionskassa, pa
Vixjo teater:”

Ouverture Romantique — Béla Kéler

Scene dramatique de I'Op. "Les Huguenots” — Meyerbeer
Cavatina aus der Oper "Maria Stuart” — M. von Alberti

Grand Air Varié — par J. Christophe

Ouverture Zu ”Wallensteins Lager” — S. Kerling

Caprice sur Trois Melodies — De Mercadante

Auf der Alp —J. Kosleck

Aldre folkvisor och folkdansar frin Smaland, arrang. — J. Fogel-
berg

©ON AV AW N H

”Stor militdr-konsert” med K. Kronobergs Regementes hela musik-
kér, 32 man”, till forman for pensionskassan, pa Vixjo teater:”*

Le Pére de Victoire, Marche af Ganne
Ouverture till op. Fidelio af Beethoven

Fantasie sur I'op. Les Pecheurs de Petles af Bizet
Ouverture till op. Don Juan af Mozart
Potpourri ur op Oberon af v. Weber
Donau-Wellen, Vals af Ivanovici

Fantasi ur op. Mireille af Gounod

Potpourri ur op. Carmen (p. b.) af Bizet

. Le Desir, Romans af Bach

10. K. Kronobergs Reg:tes Parad-Marsch.

R S

7 Smdlandsposten (5 maj 1877).
™ Smdlandsposten (21 april 1891).
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Repertoaren kan delas upp i tre tydliga grupper: 1) Nummer ur
operor, ofta uvertyrer eller potpurrier; 2) Arrangemang av svenska
och norska folkvisor; 3) kortare stycken (fantasier, romanser och lik-
nande) av europeiska tonsittare i huvudsak frin Mozart och framit.
Alla stycken var arrangerade for blaskar, vanligtvis av orkesterleda-
ren. Endast ett stycke i ovanstiende tre program var direke skrivet
for musikkaren, nimligen den avslutande marschen fran konserten
1891. I programmet till konserten anges att Kronobergs regementes
paradmarsch ska framforas sist, men stycket har inte numrerats pa
samma sdtt som Ovriga musiknummer. Det antyder att det kan ha
funnits en praxis att avsluta konserterna med denna marsch, utan
att den riknades till det egentliga programmet. Fran 1870-talet blev
det vanligt med nykomponerade marscher som knots till ett visst
regemente och Kronobergs paradmarsch gar vil in i ett sidant sam-
manhang. Sédermanlands regementes marsch dr kind frin 1880,
mojligen spelades den redan 1874.7 Négra sirskilda studier kring
regementsmarscher finns inte, men diremot kommentarer om hur
en speciell marsch knots till ett regemente och dirmed kunde sigas
representera detta regemente.”* For musiker och andra med kopp-
ling till regementet och orten blev den speciella marschen en form av
igenkinning, en sirskild identitet som man forknippade med mar-
schen. Att det fanns en identifikation med regementet och musik-
kiren bland allminheten ir troligt. Denna stirkes i sa fall ocksd av
pressen, som bevakade musikkdrens spelningar pé andra orter och
regelbundet rapporterade om dem i tidningen.

Den framf6rda repertoaren overensstimmer i sin helhet vl med
vad som framférdes av andra regementens musikkérer. I en genom-
gang av Kungl. 1. Livgrenadjirregementets notbibliotek visar Mac
Wassberg att den bestar av omkring 700 instrumentalnummer, varav
nistan hilften ir himtade frin operor.”s Aven exempel fran andra
musikkdrers program visar en dominans av nummer fran populira

7 Lars C Stolt, Forbimarsch i parad, Marschmusik som livgivare, traditionsbirare och
njutningsmedel (Visby: Books-on-demand, 2010). Om regementsmarscher i Sverige
generellt s. 144-148. Om Sédermanlands regementes marsch 220-223.

7 Stolt, Forbimarsch i parad, 289—290 om Kronobergs regementes marsch.

75 Genomgangen ir gjord av Mac Wassberg 1985. For oktettrepertoar se ocksa Nilsson,
"Blasoktett till och frin Axevalla hed”, 119-122 och Nilsson, Musik till vatten och
punsch, 241-326.
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operor.”® Repertoaren i sin helhet uppvisar stora likheter med den
repertoar som Olle Edstrom omtalar som "mellanmusik”. I sin stu-
die av restaurangmusik pd 1910-talet visar Edstrom hur repertoaren
som framférdes omfattade en mingd olika stycken inom genrer som
valser, marscher, operettmusik, potpurrier, fantasier, uvertyrer med
mera. Bland tonsittarna dterfinns bade svenska och internationella
namn, liksom kompositorer av savil populirmusik som konstmu-
sik.” Potpurrierna, fantasierna och uvertyrerna hade ofta koppling
till samtida populira operor och operetter. Edstrom framhaller att
den framférda musiken méste ses som en bred repertoar. Han him-
tar begreppet “mellanmusik” frin den tyske musikforskaren Carl
Dahlhaus. Begreppet stir for en repertoar som kan uppfattas bade
som sjilvstindiga musikstycken i vissa sammanhang och som bak-
grundsmusik i andra.”®

Mellanmusiken férekom i manga olika sammanhang, pa folk-
konserter och i foreningar, pd kaféer och restauranger och vid mili-
tirmusikkarernas parkkonserter. Den var omtyckt av publiken och
Edstrom drar slutsatsen att publiken pa restaurangerna pa 1910-talet
hérde mycket mer “mellanmusik” 4n si kallad “autonom” instru-
mentalmusik i konsertsalar.”

Hela musikkaren: Goteborgs Tradgardsforening,
Blanch’s café i Stockholm

Hela musikkiren var ocksd pa turné ett flertal ginger dll Gote-
borg och Stockholm. Frin 188o-talet och framit spelade méinga
regementsmusikkarer i Stockholm och Géteborg under somrarna.
Av uppgifter i tidningen Affischen framgar att Kongl. Svea gardets
musikkdr spelade regelbundet pd utomhusscenerna i Stockholm
under 1880- och 9o-talen. Aven musikkérer frin andra stider fore-
kommer i Stockholm under denna tid. Cirkulationen av musikkarer
gick alltsd i flera riktningar, till och frdn de storre stiderna.® Utveck-

76 Wassberg, Bidrag till den svenska militirmusikens historia, paginering saknas; Pihl-

strdm, Kungl. Dalregementets historia, 403.

77 Olle Edstrom, ”Vi skall gi pé restaurang och hora pa musik.” Om reception av res-
taurangmusik och annan ‘mellanmusik’.” Svensk tidskrift for musikforskning (1989),
8o.

78 Edstrom, ”Vi skall gi pé restaurang”, 103.

79 Edstrém, ”Vi skall g pa restaurang”, 107-108.

So Tegen, Musiklivet i Stockholm, 142, ger exempel pd svenska och utlindska militir-
orkestrar som gav utomhuskonserter i Stockholm pa 1890-talet.
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lingen av nojeslivet i storstiderna hade dirmed en direkt relation till
musiklivet i minga av de mindre stiderna. Det var en héjdpunke
for militirmusikkérernas musik vid slutet av 1800o-talet och nigot
decennium in pa 1900-talet. Under Hogbergs ledning gjorde musik-
kiren ocksi en Amerikaturné 1908, men den faller utanfor den hir
studien.”

Konsertevenemang hos Goteborgs Tridgardsférening forekom
vid flera tillfillen. 1888 spelade musikkéren en period "Kaffekonsert
V2 3 — V2 5, aftonkonsert 7 — 11”.% Det framgar inte av annonsen
hur manga dagar i veckan de framtrider. Uppmirksammade besok
pa Tridgardsforeningen i Goteborg gjordes 1899 och 1900 av hela
musikkdren (26 man) under ledning av musikdirektor Erik Hog-
berg. Smdlandsposten meddelade vid négra tillfillen fran konser-
terna. Musikkédren uppgavs “skota sig fortriffligt under sin sikre
och papasslige anférare, musikdirektor Hogbergs ledning.”® Reper-
toaren omnimndes som ganska stor, omfattande dansmusik, mar-
scher och potpurrier ur operor. Utforandet betecknades som “god
friluftsmusik”. Nédgra stycken nimndes konkret vid namn, det giller
”Dansa Habana”, "som gafs med den ritta nyckfulla spanska ryt-
men”, fantasien ur “Pajazzon” och intdgsmarschen ur "Tannhduser”.
Repertoaren i stort diskuterades i en speciell artikel i Smdlandspostens
veckoblad. Artikelforfattaren tog upp fragor kring vilken repertoar
som var passande for en friluftskonsert och framhall att man ibland
fick vilja sidan musik som var populir for stunden, som i det hir
fallet ett potpurri ur "Geishan”.® ”Geishan” var en engelsk operett
frin 1896 av Sidney Jones och Owen Hall, som snabbt fick stora
internationella framgingar.® I Stockholm framférdes den 1898.%

"Dansa Habana” ir svarare att identifiera. En mgjlighet 4r att
det 4r den kinda "Habaneran” ur operan Carmen av George Bizet.
Den hade spelats varje ar pa Stockholmsoperan sedan premiiren dir

" Hogberg, En kronans musikant, 66—76, 87-89.

Smalandsposten (27 mars 1888).

% Smdlandsposten (17 juli 1899).

8 Smdlandspostens veckoblad (27 juni 1899).

%  Andrew Lamb, "Jones, (James) Sidney” i Grove Music Online (2001), https://doi.
org/10.1093/gmo/9781561592630.article.14466.

Regelbunden annonsering i Svenska Dagbladet fran och med 19 november 1898 och
framt.

86
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1878.% Att bade "Geishan” och ”Dansa Habana” var arrangemang av
populira verk ir i alla fall tydligt. Diskussion om passande repertoar
forekommer inte ofta i pressen, men intressant ar hir att notera att
det i artikeln finns en dnskan att spela musik som inte bara skulle
underhélla utan ocksa bredda dhorarnas musiksmak. Dessa tankar
om utveckling av lyssnarnas formagor och om allas ritt till vad man
uppfattade som god kultur blev allt vanligare under de kommande
decennierna. Den sista konserten for detta gistspel i Goteborg dgde
rum i bérjan av augusti och blev en framging, enligt pressen.®® Kon-
serten lockade en stor dhorarskara och anféraren, direktér Hogberg,
fick stor uppmirksamhet och férirades en vacker krans.

Redan piféljande sommar upptridde hela musikkiren igen pa
Tradgardsforeningen i Goteborg.* Tidningen rapporterar att ett
potpurri ur "Cavalleria Rusticana” framfordes for forsta gingen i
Goteborg vid detta tillfille och man uppmirksammade ledaren Hog-
bergs betydelse f6r detta.?° Hir finns en direkt koppling till Hogbergs
arbete i Hovkapellet. Pajazzo av Leoncavallo hade premiir i Stock-
holm 1893 (urpremiir i Milano 1892) och Cavalleria Rusticana av
Mascagni framférdes forsta gangen i Stockholm 1890 (under namnet
”Pa Sicilien”, urpremiir samma ar i Rom), bada alltsa under den tid
da Hogberg var musiker i Hovkapellet. Att stycken ur dessa operor
kort tid efter den svenska premidren kunde héras i Goteborg var
alltsd Hogbergs fortjanst. Det blir ett tydligt exempel pd enskilda
orkesterledares betydelse for spridning av repertoar. Likasa bor Hog-
bergs kontakter varit betydelsefulla for att Kronobergs regementes
musikkar fick mojlighet att framtridda pa det da vilkinda Blanchs
utomhuskafé vid Kungstridgarden i Stockholm.”

Det genomgangna materialet visar att hela musikkaren spelade i
Vixjo i civila sammanhang endast i samband med regementsméten
under viren. Under somrarna hade de vid méanga tillfillen, sirskilt
vid slutet av 1800-talet, lingre engagemang vid utomhuscaféer och
liknande i Géteborg och Stockholm. Utlandsturnén till norra Tysk-

% K. G. Strombeck & Sune Hofsten, Kungliga Teatern i Stockholm: Repertoar 1773—

1973 (Stockholm: Operan, 1974), 33.

Smilandsposten (3 augusti 1899).

% Smalandspostens Veckoblad (22 juni 1900).

9 Tonsittare Mascagni, okiint vem som sammanstillt potpurrit, men ett arrangemang
av tonsittaren Kéhler nimns i flera utgavor.

9" Virt land (25 maj 1905).
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land maste ses som en speciell hindelse, som sikerligen krivde linga
forberedelser.

Aven om grinsen mellan det civila och det militira musiklivet i
de flesta fall 4r tydlig och litt att uppritthélla, finns det ocksa tillfal-
len di det 4r mer oklart. En militdr spelning som ocksd kan sigas
vara civil dr deltagandet vid 6versten L. G. Tegnérs gravsittning i
Vixjo 1874.%> Tegnér var son till poeten och den tidigare biskopen
i Vixjo, Esaias Tegnér, och var en mycket vilkind ledare i militira
sammanhang. Vid speciellt viktiga tillfillen, som denna gravsitt-
ning, var det uppenbarligen méjligt att samla hela musikkaren ocksa
vid andra tider pa aret 4n vid beviringsmétena. Musikkaren kan
ocksa ha framtritt i sin militdra funktion i samhillet, exempelvis vid
militdra parader. Sidana hindelser har dock inte meddelats i pressen
och det ar svart att fd fram uppgifter om dem. Men att det bor ha
funnits en grazon for musikkéirens upptridanden, mellan militira
och civila funktioner, r rimligt.

Sextett och oktett spelar

Av det genomgéngna tidningsmaterialet framgér att en sextett eller
oktett ur musikkéren regelbundet framtridde i Vixjo med omnejd.
Framtridandena dgde vanligtvis rum i sammanhang dir musiken
inte var den enda attraktionen, utan var del i ett storre evenemang,.
De annonserades i pressen, men ingenting sigs dir om vilken reper-
toar som framfordes och det finns inte heller nagra uppgifter om
vilka musiker som spelade.” Det ir inte alltid som plats framggr, vil-
ket kan bero pé att annonseringen kompletterades av uppsatta affi-
scher med uppgift om plats eller att det ansags vara kind kunskap i
lisekretsen. Utéver annonser om kommande hindelser férekommer
ibland ocksa korta redovisningar av genomférda evenemang och
ofta far dd musikerna ur Kronobergsmusiken positiva omdomen,
utan att skribenten gir in pa nigra detaljer. Uppgifter om musi-
kerna saknas alltsd, men oktettens besittning bor ha varit den for
tiden brukliga, nimligen flojt, tre klarinetter fordelade pa r:a och
2:a stimma, esskornett, althorn, tvd tenorbasuner, bastuba och slag-

% Smdlandsposten (31 december 1874).

% Ett omfattande material frin Kronobergs regementes musikkirs musikalier finns
pd Smaélands musikarkiv. Genomging av detta material skulle sannolikt ocksd ge
upplysningar om vilken repertoar som spelades i civila sammanhang, men har inte
varit méjligt att genomféra i denna studie.
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verk (trummor) bestiende av stor och liten trumma.** Med denna
besittning bedomer Nilsson att man kunde framféra jimforelsevis
avancerad musik, som operautdrag och liknande, utan alltfor omfat-
tande reducering av originalmusiken.”

Musiken var vid manga tillfillen vad som ibland kallas for
"bruksmusik”, det vill siga musik som har nidgon funktion utéver
den konstnirliga, utéver att ahorarna ska lyssna pa musiken. Hit hor
musik vid basarer, méten av olika slag, invigningar och fester. Men
grinsen mellan konsertmusik och bruksmusik 4r inte ldtt att dra.
Aven om det var underhillningsmusik att lyssna pa i samband med
ett kafébesok pi sommaren kunde musiken vara ett inslag som man
tog aktivt del av. Vid en invigning kunde musiken bidra till en hog-
tidlig karaktir, vid en fest kunde musiken bidra till feststimningen
och sa vidare. Att reservera estetiska upplevelser enbart for de tillfil-
len da musik framférts vid regelritta konserter 4r knappast rimligt
for denna tid, utan hir passar teorierna om “mellanmusik” battre.

Foljande exempel ska ses som representativa for spelningar i det
civila musiklivet i regionen runt Vixj6 under perioden 1860-1905.
Exemplen beskrivs hir relativt ingdende for att ge en uppfattning
om hur offentliga tillstillningar kombinerades med levande musik
pa ett sitt som tycks ha varit sjilvklart f6r samtiden, men som inte
forekommer pé samma sitt idag.

I Halmstad 1866 deltog en sextett med musik i mellanakterna vid
en teaterforestillning.” Annonsen anger att L. E. Elfforss kommer
att ge en forestillning med sitt resande teatersillskap, med tre pjéser:
Benvenuto Cellini (skadespel i 5 akter), Sullivan (komedi i 3 akter)
och Stackars mammor (komedi i 1 akt), uppgift om pjasforfattare
saknas i annonsen. Mellan pjiserna (i mellanakterna) kommer en
sextett ur musikkéren att “utfora musik”. L. E. Elfforss var ledare for
ett av samtiden kint resande teatersillskap. Det var vanligt att man
underhéll publiken med musik i mellanakten och hir var alltsd ett
samarbete med en sextett ur musikkaren. Det dr mojligt att sextetten
ocksd medverkade som musiker i pjiserna. Det framgar dock inte

94 Nilsson, Blisoktett till och frin Axevalla hed, 114-115.

9 Nilsson, Blisoktett till och frin Axevalla hed, 116, se ocksi Nilsson, Bleckbldsinstru-
ment i svensk kavallerimusik, om instrument och besittning, med sirskilt fokus pa
bleckbldsinstrument i kavalleriets musikkérer under bérjan av 1800-talet.

9% Halmstadsbladet (29 maj 1866).
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av annonsen, men det var en vanlig praxis for resande sillskap att
engagera lokala musiker till férestillningarna.

En annan typ av dillfillen var vid féreningsméten. Vid Landt-
bruksmétet i Virnamo 1875 deltog en sextett som spelade fanfarer
vid en prisutdelning.”” Av artikeln framgar att sextetten ocksé fram-
fort musik vid andra tillfillen under métet, till publikens fornojelse.
Diremot sigs inte nigonting om vilken repertoar som framfordes.

Mainga foreningar anordnade tillstdllningar av olika slag, for att
samla in pengar till vilgorenhet. Det finns ett flertal exempel i mate-
rialet pd sidana evenemang. 1 Smdlandsposten 1890 annonseras for
musik vid en soirée anordnad av "Ordensférbundet M-ns Jultom-
tar” 11 oktober i Stadshusets festivitetsvining, Vixjo.”® Musik av en
oktett ur musikkaren ir en av punkterna pd programmet. Behill-
ningen tillfaller "M-ns Jultomtar”, som alltsa sedan bedrev vilgoren-
het med de insamlade medlen. Ett liknande tillfille annonseras av
Godtemplarorden, som ger en basar 1895 i "Goodtemplars ordens-
hus” i Vixj6.” Aven hir dr det en oktett som upptrider.

Basarer av ovan angivet slag var férmodligen érligen aterkom-
mande hindelser. Detsamma giller for firandet av helger under aret.
1894 ges en kort notis med referat om musik pa Evedal under pingst-
helgen.”

P4 eftermiddagen har ett gladt och rorlige, af gemytlig stimning och
goda anordningar prigladt folklif radt ute & vart vackra utvirdshus,
brunnsorten Evedel, der "Kronobergsoktetten’ musicerat och dit
samfirdseln underlictats medels angbétsturer fran Rippe, hvilka fli-
tigt anlitats.

Evedal ir en plats i utkanten av Vixj6, med badsjo och friluftsliv
och ett virdshus. Dir spelade Kronobergs musikkér ofta, med oktett
som citatet visar, men dven vid vissa tillfillen med hela musikkiren.
Till regelbundet aterkommande drsmoten engagerades ocksa
oktetten, som 1901 vid Svenska jagarféreningens drsmote pa Evedal. ™
Framtridandet fick ett positivt omnimnande i pressen:

97 Smdlandsposten (21 september 1875).
% Smdlandsposten (4 oktober 1890).

9 Nya Wexii-bladet (8 januari 1895).
00 Smdlandsposten (14 maj 1894).

' Smdlandsposten (15 augusti 1901).
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Det behofver icke sigas att oktettens prestationer dervid, liksom
under féregiende upptridanden, ronte det lifligaste erkidnnande
och bifall. Oktettens anférare, fanjunkare Bladh, har ock pa allt site
beflitat sig om att denna afdelning af Kronobergs regementes musik-
kir genom en god, modern och omvexlande repertoir same flitiga
ofningar skulle kunna i sin man hifda kirens stora anseende.

Hir omnimns oktetten som en “avdelning” ur musikkéren, men
ingenting sdgs om vare sig besittning eller deltagande musiker.
Endast ledaren, fanjunkare Bladh nimns. For dessa spelningar med
mindre ensemble 4n hela musikkdren var det vanligt att den leddes
av fanjunkare Bladh, som i praktiken maste ses som musikkérens
andredirigent. Att det var 6nskvirt med nya stycken pa repertoaren
framgar ocksd av notisen. Det stimmer vil 6verens med den aktuella
repertoar som forekom pa konserterna med hela musikkéren.

Ut6ver medverkan vid de manga typer av hindelser som aterkom
ar fran ar var musikkaren en viktig deltagare vid stora, enskilda hin-
delser av samhallelig vikt. Hit hor exempelvis invigning av jarnvigs-
strackor. Utbyggnaden av jarnvigen var av central betydelse for manga
orter i regionen och etableringen av nya strickor firades och referera-
des i pressen. I november 1895 invigdes jarnvigen Vixjo-Klavrestrom,
en stricka pa ca 4,5 mil nord-nordvist frin Vixjo. Ett omfattande
referat av invigningsresan och alla festligheter lings vigen, genom
de olika orter man passerade, publicerades i Smalandsposten, bade i
ett extranummer och ett ordinarie nummer.” Invigningsresan hade
en god uppslutning av dskadare och det anges att "En afdelning ur
Kronobergs regementes musikkar medfoljde tiget.” I artikeln anges
att det var 10 musiker ur musikkaren med, och de spelade vid alla
uppehallen vid stationer, samt innan avfirden. Vil framme i Klavre-
strom skedde sjilva invigningsceremonin och direfter “tigade man
med musiken i spetsen upp till det vackert och dominerande beligna
herresitet”. Att det var en mycket stor hindelse, som bedémdes ha
stor betydelse for bygden, framgéir av de minga hyllningstelegram
som redovisades frin kungen och andra héga representanter for lan-
det och redovisningen av de méinga festligheter som dgde rum i alla
berdrda orter, liksom vid dtervindandet till Vix;jo.

°2 Smdlandsposten (28 november 1895); Extranummer, Smdilandsposten (29 november
1895).
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Ett annat vanligt omrade for oktetten var musikframforanden pa
kaféer och restauranger. Dir hade man ofta engagemang for lingre
tidsperioder och under sommartid var det vanligaste att det rérde sig
om olika utomhusserveringar. Ensembler ur Kronobergs regementes
musikkar spelade bade pa lokaler i Vixj6 och i den nirliggande regi-
onen. Som exempel kan nimnas, "Konsert & Jernvigsrestauranten”,
i februari 1892, med en oktett ur musikkaren.” De spelade 7kl. 7
— Y2117 | en notis i samma nummer star "Sedan nu teatern ater
star 6de, torde publiken observera det goda, musikaliska noje som
hir bjudes.” Av en recension i samma nummer framgar att Smittska
teatersillskapet spelat pa Vixjo teater under en period, med sista
forestillningen nigra dagar tidigare. Uppenbarligen fanns det ibland
flera evenemang som konkurrerade om publiken. Fér samma typ av
konsert skrevs i pressen ett halvir senare en notis som meddelar att
en oktett ur musikkéren spelat pa jirnvigsrestaurangen med “stort
bifall fran ritt talrik publik”. I notisen meddelas ocksé att oktetten
planerar att ge konserter pa jirnvigsrestaurangen ett par ginger i
veckan under hosten och vintern. En férutsittning ar dock att kon-
serterna uppskattas mer 4n de gjort féregiende sisong. Av notiserna
framgir inte vilken repertoar som spelades. Virt att notera ir den
langa speltiden, sammanlagt tre och en halv timme.

Ensemblen reste ocksa till andra orter, som foljande exempel fran
hésten 1870 visar.* I annonsen meddelades att ”A Lorentzberg utfo-
res hvarje dag vid middagsserveringen, ifvensom pd aftnarna” kon-
sert av en sextett frin Kronobergs regementes musikkar. Det anges
att konserten borjar ”pa middagen” V2 3 och "om aftnarna” kl. 7,
samt att musiken instilles vid daligt vider.

Musikkaren hade ocksd minga engagemang inom sitt niromrade.
Spelningar i Ronneby var vanliga pa sommaren.”” Likasa framtridde
ensembler ur musikkéren flera somrar i rad i bérjan av 1900-talet pa

”Frimurarekillarens sommarrestaurant” i Karlskrona.™®

5 Om Jirnvigsrestaurangen, se Josefine Ahlqvist, Gamla Domprostgirden i Viixjo
(Vixjo: Lansstyrelsen i Kronobergs lin, 2015).

04 Smdlandsposten (26 februari 1892).

195 Smdlandsposten (9 september 1892).

106 Fgrposten (10 september 1870).

7 Smdlandsposten (18 maj 1898).

198 Blekinge-kuriren (24 augusti 1901); Blekinge-kuriren (4 juni 1902); Blekinge-kuriren
(13 november 1903).
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Genomgangen av spelningar under perioden visar att Kronobergs
musikkars relation till civilsamhillet tycks ha varit sjlvklar. Deras
framtridanden forekommer kontinuerligt under flera decennier. En
regelbundenhet Sver ret kan man skonja, med stora konserter for
pensionskassan i maj som ett tydligt exempel och deltagande vid
basarer och vilgdrenhetstillstillningar i samband med julhelgerna
som ett annat. Musikkaren tog alltsd kontinuerligt del i det civila
samhillets evenemang och bidrog till att forma dem.

Utodver regelbundna framtridanden i Vixjo och dess niromrade
reste sextetter och oktetter ocksé i ett storre omrade. For att dessa
spelningar skulle kunna bli av behovde vissa forutsittningar vara
uppfyllda. Det behévde finnas upparbetade kontakter mellan musi-
ker och arrangdrer. Som framgatt ovan var orkesterledarna viktiga
for kontaktskapandet och dirmed ocksd for cirkulationen av bade
musiker och repertoar. Dessutom behovde det vara majligt att resa
mellan orterna pa en rimlig tid. Detta blev méjligt genom utbygg-
naden av jirnvigen.

Foljande orter besoktes av ensembler ur musikkaren under perio-
den 1860-1905:

— Halmstad 1866

Goteborg 1870

Virnamo 1875

Jarnvigsinvigning Vixjo — Klavrestrom 1895
— Ronneby 1898

Karlskrona 1901, 1902, 1903

De besokta orterna fick alla tillging till jirnvig under dessa decen-
nier.” Vistra stambanan mellan Stockholm och Géteborg invigdes
1862. Sodra stambanan, frin Malmé via Nissjo till Falkoping bygg-
des under samma tid och var klar 1862. Vid Falk6ping fanns anknyt-
ning mellan de bida stambanorna. Mellan Vixjo och Alvesta byggde
ett privat jirnvigsbolag en bana i anslutning till stambanan, den var
klar 1865. Halmstad respektive Virnamo tycks inte ha haft jirnvig

9 Uppgifterna om jirnvigens utbyggnad himtad frin "Jirnvig”, Nationalencyklope-
din, (himtad 2024-o01-17). http://www-ne-se.proxy.Inu.se/uppslagsverk/encyklo-
pedi/ling/jirnvig. Om jirnvigarna runt Vixjo, se P. G. Vejde, Viixji stads historia
1863—1942 (Vixjo 1942), 63—69.
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Jarnvagsrestaurangen, Vaxjo, omkring 1915. Tradgardsserveringen med
musikpaviljong. Foto: Carl Oscar Lindquist. Smalands Museums samlingar
i digitaltmuseum.se.

forrin 1877 eller senare. Jirnvig mellan Vixjo — Karlskrona 6ppna-
des 1874, forbindelse till Ronneby tycks ha funnits frin 1889. Jirn-
vigen mellan Vixjo och Evedal 6ppnade 1895 och strickan ingick i
jarnvigen mellan Vixjo och Vistervik.

Flertalet av orterna fick alltsd jirnvigsforbindelse redan frin
1860-talet och kunde nas med jirnvig hela vigen fran Vixjo fran
1865. For resa till orter som fick jirnvig senare, som Halmstad res-
pektive Virnamo, fanns dndd mojligheten att gora en storre del av
resan med jarnvig till en nirliggande ort.

Den stora betydelsen av jirnvigens etablering for musiksprid-
ningen runt om i landet ir viktig att framhaélla. Det var inte bara
musiker ur Kronobergsregementets musikkdr som reste till andra
orter, utan oktetter ur andra musikkarer reste pd samma sitt och
hade en stor betydelse for musikspridningen i landet.
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Sammanfattning - militdrmusikkaren
i samhallet

De tre aspekter som varit i fokus i kapitlet: institutionens betydelse,
de materiella forutsittningarna och cirkulationen, har visat sig ha
nira kopplingar till varandra. Kronobergs regementes musikkir
var sedan 1760-talet en del i landets militdra organisation. Genom
decennierna forindrades visserligen villkoren f6r musikkaren, och
inte minst under 1800-talet var forindringarna stora, men det fanns
hela tiden en kontinuitet i musikutévningen. Aven i ekonomiske
besvirliga tider fanns resurser for att anstilla musiker och behovet av
musiker i bada signal- och harmonimusik fanns kontinuerligt under
hela tidsperioden. Utan institutionens styrka hade de materiella for-
utsittningarna for musikverksamheten inte funnits. De materiella
forutsittningarna var i sin tur nédvindiga for att det skulle vara
mojligt for regementena att anstilla falemusikanter.

For den enskilde musikern innebar anstillningen som filtmusi-
kant en mojlighet att fa betalt for sitt arbete som musiker och att fa
erfarenhet och forkovra sig inom yrket. Den korta tjdnstgoringstiden
varje ir medforde mojligheter f6r musikerna att ta andra jobb, men
forstds ocksd kravet pd annan inkomst for att kunna forsorja sig.

Cirkulationen for musikerna mellan olika musikkarer vid olika
orter och kanske framfor allt mellan musikkarer och Hovkapellet
i Stockholm ir i viss mén kind sedan tidigare, men fir ytterligare
stdd i denna undersokning. Flera av musikerna i Kronobergs musik-
kir rorde sig inom allt stérre omradden, nagot som rimligen ocksé
maste gilla for musiker i andra delar av landet. For cirkulationen
maste jirnvigens utbyggnad ses som central. Denna aspekt ar ocksa
kind sedan tidigare, men mer oversiktligt och inte sa konkretiserad
som den hir studien visar. Just méjligheten att forflytta sig mellan
orter i den utstrickning som jirnvigen medférde innebar stindiga
kontakter mellan orter i olika delar av landet. Det innebir en allt-
mer omfattande kommunikation mellan olika platser och regioner
i landet (och forstés dven utanfor landets grinser), en kommunika-
tion som inte bara gir i en riktning, frin storstad till landsort, utan
ocksa i motsatt riktning, med inforsel fran landsorten till storstaden
av musiker och repertoar. I detta sammanhang méste ocksi orkes-
terledarna framhallas. De hade en stor betydelse f6r kontinuiteten
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genom sina linga verksamhetsperioder och de var viktiga férmedlare
av repertoar och av kontakter med andra orter.

De tre orkesterledarna belyser ocksd den intressanta relationen
mellan individ och struktur. Medan institutionen star for struktu-
ren, som ger ramarna for verksamheten, blir orkesterledarna starka
individer, som agerar inom dessa strukturer och ofta har stor bety-
delse for utvecklingen av institutionen.” De hade dessutom flera
roller i musiklivet, bide som militirmusiker, skolmusiker och kyrko-
musiker. Att fa till ett musikliv i en stad med omkring 6 ooo invi-
nare, som Vixjo var runt 1860, maste ha krivt samarbete mellan
kyrkans musiker, skollirare och musikerna i militirmusikkaren.

Institutionen, anstillningsvillkoren och cirkulationen samverkar
hela tiden med varandra, de forutsitter och paverkar varandra. Aven
om det hir enbart dr Kronobergs regementes musikkar som upp-
mirksammats dr det rimligt att anta att samma férhéllande galler for
andra regementen i landet under 18oo-talet. I det avseendet 4r det
alltsd inte ndgonting speciellt regionalt med Kronobergs regemente,
utan tvirtom bor det ses som ett typiskt indelt regemente i Sve-
rige under 1800-talet. Militdrens organisation frin 1820 och framit
omfattade hela nationen och hade en uttalad ambition att skapa ett
“enhetligt Sverige”. Mojligheten till cirkulation blir allt st6rre under
artonhundratalets lopp och vi ser att musiker frin Kronoberg ror sig
i en okande omfattning. Med musikerna f6ljer ocksd repertoaren,
som till storsta delen inte ir regional, knappast ens nationell, utan
del i en omfattande, internationell "mellanmusik”.

Fanns det alls ndgot regionalt med Kronobergs regementes musik-
kir? De materiella forutsittningarna, som varierar mellan olika
musikkdrer och sitter ramarna for vad som kan goras méste ses som
en regional forutsittning. Forankringen i geografin, det platsbundna,
ir ocksa en del av det regionala. Fér musikerna och publiken ir
konserterna knutna till en viss plats. Likasa finns en viss del av reper-
toaren, med “regementsmarschen” som den viktigaste, som en tydlig
identifikator for den specifika platsen, musikkaren och publiken.
Men dirutdver finns férmodligen inte ndgonting som ir lokalt eller
regionalt.

"o Se Karin Hallgren, "Writing experiences and thoughts on historiography” i Gun-
nar Ternhag et al., "Writing Composer Biographies in the Project Swedish Musical
Heritage.” Danish Musicology Online (2016), 55—60, for en diskussion om relationen
individ-struktur inom 1800-talets svenska musikliv.
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I stillet for att vara nagonting regionalt och speciellt blir Krono-
bergs regementes musikkdr och dess civila musikverksamhet nagot
nationellt och generellt under 1800-talets andra hilft, nigonting
typiske for en indelt musikkdr och dess musiker. I detta perspektiv
kan man se behovet att uttrycka tillhérigheten till en region, genom
att betona det man uppfattar som sin “geografiska identitet” till
exempel med en sirskild marsch, som ett tydligt tecken pa att man
verkade inom en nationell och internationell arena.
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Salomon Eklin och musiklivet
1 Vaxjo i slutet av 1700-talet

Musikaliska rackhall i en mindre svensk skolstad

Mathias Bostrom

Musikverksamheten vid svenska skolor och gymnasier under r700-
talet och bérjan av 1800-talet var betydelsefull dven utanfor under-
visningssammanhangen, som en resurs for musiklivet i skolstiderna
och deras omland." Detta har emellertid inte inneburit atc skol-
musiken under denna tid 4gnats ndgon stérre musikvetenskaplig
forskarmoda. Stig Walins utmirkta, men langt ifrin heltickande,
artikel om upplysningstidens skolmusik i Svensk tidskrift for musik-
Jforskning 1938 ir fortfarande den mest omfattande undersokningen
pa omridet.” Jag menar att detta avspeglar en linge dominerande
syn — inte nddvindigtvis uttryckligen formulerad — inom musik-
historieskrivningen: det mesta av musikhistoriskt intresse har skett
kring hovet och i de stérre stiderna. Skolorna och gymnasierna
var dessutom i manga fall beldgna i mindre stiftsstider, geografiske
avligsna fran huvudstaden och de storre universitetsstiderna. Det
skulle inte férvina mig ifall avstandet till det skolmusikaliska kall-
materialet dven kan vara en bidragande orsak till dess sparsamma
utforskande.

Syftet med det hir kapitlet 4r att férdjupa kunskapen om musik-
livets forutsittningar i en svensk stad under slutet av 1700-talet och
1800-talets bérjan, med Vixjoé som fallstudie. Mitt huvudsakliga

Leif Jonsson & Anna Ivarsdotter, red., Musiken i Sverige, 2 Frihetstid och gustaviansk
tid 17201810 (Stockholm: Fischer, 1993), 155-158.

1

Stig Walin, "Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet”, Svensk
tidskrift for musikforskning 20 (1938), 30-8s.
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fokus riktas mot musiken som utgick frin stadens gymnasium och
en av musikldrarna, Salomon Eklin (1756-1803). Genom att folja
Eklins livsbana som musicerande skolelev i Vixjo, musikstipendiat
vid Uppsala universitet och ddrefter som musikldrare i hemstaden
blir det méjligt att diskutera organisationen av musiken i skolan och
staden, sdvil som kontakt- och spridningsvigar kring musiceran-
dets materiella forutsittningar i form av musikalier och instrument.
Samtidigt uppmirksammar denna undersékning en i sitt regionala
sammanhang betydelsefull musiker och komponist som inte 4r nir-
mare kind inom musikhistorieskrivningen, vilket motiverar en lite
nirmare biografisk behandling hir.

Musikaliska rackhall

Som en ledsting i undersdkningen om tillgdngen till olika slags musi-
kaliska resurser har jag valt begreppet rickhill. Det formulerades
av sociologen Alfred Schiitz pé 1930-talet och har direfter overforts
till kulturgeografiska studier av bland annat Torsten Higerstrand.
Schiitz resonerar utifrin ett grundliggande fenomenologiskt per-
spektiv och beskriver "virlden inom minniskans rickhall” som ”det
skikt av verklighetsvirlden som den enskilda minniskan uppfattar
som kirnan i sin verklighet”. Han skiljer vidare mellan virldarna
inom en individs aktuella, dterupprittbara respektive uppndieliga
rickhdll; det vill siga vad som finns omedelbart inom rickhall, vad
som tidigare har funnits inom rickhéll men kan aterfas, samt vad
som genom olika handlingar kan fis inom rickhall.}

Torsten Higerstrand inkorporerade rickhallsbegreppet i sitt
tidsgeografiska modellbygge i form av en rickhillsrymd. Denna
inbiddar en person pa varierande sitt i tid och rum, utifran fysiska,
ekonomiska, kunskapsmissiga samt emotionella forutsittningar
och férhoppningar. Vad rickhédllsrymden innehéller beror dir-
med pa “personens egen kapacitet och biografi, men ocksa pa vad
omgivningen erbjuder i form av tillgingar att ta av och mottagare
att ge till”.# Inte minst det sistnimnda — tillging till >mottagare att

3 Alfred Schiitz, Den sociala viirldens fenomenologi (Géteborg: Daidalos, 1999), 96-98.

+  Torsten Higerstrand, Om tingens vidd och tidens ordning (Stockholm: Byggforsk-
ningsradet, 1991), 188. Higerstrand var for dvrigt sjilv gymnasist i Vixjo, lat vara
130-talet 4r efter denna underséknings tidsram.
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ge till” — torde spela en stor roll f6r genomslaget av en aktdrs verk-
sambhet.

I den hir undersokningen anvinder jag mig av rickhéll i en gan-
ska handfast mening inriktat mot aktérer inom musiklivet och —
vad jag hir vill kalla — musikaliskt rickhdll. Det handlar helt enkelt
om vilka personella och materiella resurser, kopplade till musiklivet,
som fanns inom rickhall f6r Eklin och det 6vriga musiklivet i Vixjo,
eller som kunde hamna inom rickhall genom i forsta hand distribu-
tion eller cirkulation av personer eller produkter, inom staden och
med omvirlden.

Forskning om Salomon Eklin och Vaxjos
musikhistoria under 1700-talet

Salomon Eklin ir ett av de mindre kinda namnen i svensk musik-
historia. Denna tonsittare och musiklirare vid Vixjo gymnasium
1780-1801 finns exempelvis inte med i nigot av 1900-talets storre
svenska musiklexika.’ Diremot nimns Eklin i forbigaende i Musiken
i Sverige, i samband med ett resonemang kring spridningen av de
melodier som Bellman anvinde till sina epistlar och singer.* Genom-
gangen av Eklins bevarade spelmansbocker i Vixjo stadsbibliotek
gav James Massengale, melodiredaktdren for jubileumsutgavan av
Fredmans Epistlar, si mycket intressant och tidigare okdnt material
att hela utgivningens tidsschema maste sprickas. I linje med mitt
inledande resonemang kring var intressant killmaterial kan finnas
hade melodiredaktdren inga forvintningar pa att nagra for Bellman-
forskningen intressanta killor kunde finnas s langt frin huvudsta-

5 Tobias Norlind, Allmint musiklexikon (Stockholm: Wahlstrém och Widstrand,
1912-1916); Tobias Norlind, Al/mdint musiklexikon (2 omarb. uppl. Stockholm: Wahl-
strom & Widstrand, Stockholm, 1927-1928); Carl-Allan Moberg, Einar Sundstrom
& Gésta Morin, red., Sohlmans musiklexikon: nordiskt och allmdint uppslagsverk for
tonkonst, musikliv och dans (Stockholm: Sohlman, 1948-1952); Hans Astrand, red.,
Sohlmans musiklexikon (2 rev. och utvidgade uppl. Stockholm: Sohlman, 1975-1979).
I skrivande stund (februari 2025) finns endast rudimentira uppgifter om Eklin pa
Levande musikarv. ”Salomon Eklin (1756-1803), Levande musikarv, hteps://levande-
musikarv.se/tonsattare/eklin-salomon/, himtad 4 februari, 2025. Denna artikel ir
en del i arbetet med en biografi 6ver Salomon Eklin och en férteckning dver hans
kompositioner.

¢ Jonsson & Ivarsdotter, red., Musiken i Sverige. 2, 280.
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den. Undersokningen av Eklins notbocker genomférdes foljaktligen
som en avstickare pd vdg ndgon annanstans.” Nir Stig Walin tar
upp musikldrarna i Vixjo, i hans inledningsvis anforda artikel om
skolmusik, behandlas inte Salomon Eklin nirmare. Diremot cite-
rar Walin, delvis in extenso, ur viktiga killor betriffande gymnasie-
musikalierna i Vixjo, som sedan hans artikel skrevs inte har gatt att
terfinna.®

Inom den historiskt inriktade folkmusikforskningen har situa-
tionen i stillet varit den motsatta: det mesta av intresse har skett pa
landsbygden, eller i varje fall utanfor storstadsregionerna. Utifrin
detta perspektiv dr det dirfor inte férvanande att samma Eklins sam-
lingar, som forindrade Bellman-forskningen, under ling tid varit
kinda inom den utforskning av smélindsk folkmusik som i forsta
hand Magnus Gustafsson har bedrivit, exempelvis i avhandlingen
Polskans historia. Gustafsson har dven uppmirksammat Eklins
bredare musikaliska verksamhet, likvil som hans féregingare och
eftertridare bland musikldrarna, i ett par artiklar om Vixjos dldre
musikhistoria med utgangspunke i musikaliesamlingarna i stadens
stifts- och landsbibliotek. Féreliggande undersokning bygger pa

mer omfattande arkivundersokningar 4n vad Gustafsson genomfort.

Vaxjo under 1700-talet

Vixjo var under r70o-talet en stad i stagnation. Utgdngspunkten
var en stad med liten befolkning, 824 invanare i stadsférsamlingen

7 James Massengale, "Bellmaniana in the Contradance book of Salomon Eklin” i
Bertil H. van Boer, Jr., red., Gustav III and the Swedish stage (Lewiston [N.Y.]: E.
Mellen Press, 1993), 147-165.

Walin, "Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet”. Den volym
(G I'1b) med inventeringar dver bland annat gymnasieorkesterns musikalier som
Walin undersékte i Vixjo pa 1930-talet fanns inte med nir alla Hégre allminna liro-
verkets i Vixjo ildre arkivalier pa 1950-talet verfordes till divarande Landsarkivet
i Vadstena. Vad som hint med volymen ir inte kint.

9 Magnus Gustafsson, Polskans historia. En studie i melodityper och motivformer med
utgdngspunkt i Petter Dufvas notbok (diss., Lund: Lunds universitet, 2016).

Magnus Gustafsson, "Vixjo stads musikhistoria frin senmedeltid till andra hilften
av 1800-talet”, Landsbibliotekets gamla samlingar. I Viirend och Sunnerbo nr 5 (1994),
79—111; Magnus Gustafsson, ”Vare underviste i rudimentus musicae’. Musiken vid
skola och gymnasium i 1700-talets Vixjé” i Lars-Olof Larsson red., Linné. En smd-
lindsk resa (Stockholm: Prisma, 2006), 72-93.
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ar 1717." Befolkningstillvixten under 1700-talet var lag, ligre dn
genomsnittet i riket. Som jamforelse aterfinns Vixjo under 1770-talet
pa plats 38 bland svenska stider utifrin befolkningsstorlek (1 366
invanare i stad- och landsférsamling). Bland stiftsstiderna var Vix;jo
den tredje minsta. Endast Stringnis (1 107) och Skara (821) hade
mindre befolkning.” Ar 1800 hade Viixjo vixe till 1 130 personer, med
den omgivande landsférsamlingen inriknad totalt 2 145. En anled-
ning till den lingsamma befolkningsutvecklingen star sannolike att
finna att staden under 1700-talet inte fick nigra mer omfattande
eller framgangsrika industriella etableringar. Handelsminnen och
hantverkarna var dessutom fa och inte anmirkningsvirt vilbirgade.
Det var i stillet den civila och kyrkliga férvaltningen som satte sin
prigel pa r70o-talets Vixjo, som residensstad for Kronobergs lin
och stiftsstad for Vixjo stift. Till den kyrkliga verksamheten horde
ocksa skola och gymnasium, vars omkring ett par hundra elever —
huvudsakligen inflyttade frin landsbygden — utgjorde ett betydande
inslag i stadens liv. Nir Carl von Linné besokte sin gamla skolstad
i samband med sin olindska och gotlindska resa 1741 konstate-
rade han i sitt manuskript att Vixjo saknade industrier, "férutom
djiknemanufakturen”.”

Denna lite efterseglade, somniga bild av Vixjo under 1700-talet
ir samtidigt inte den enda giltiga. Frin gymnasiet reste studen-
terna vidare till universiteten och kom i flera fall tillbaka till Vix;jo
med nya intryck och lirdomar i bagaget. Aven landshévdingar och
biskopar himtades utifrin och kom pa olika sitt att sitta sin pri-
gel pa stifts- och residensstaden genom sina ledarroller. En sadan
betydande férindring skedde exempelvis 1787 da Olof Wallqvist
(1755-1800) utsags till ny biskop i Vixjo stift. Han eftertridde Olof
Osander (1700-1787), vilken under lang tid desstérinnan hade varit
oférmogen att kraftfullt leda stiftets verksamhet. Wallquist intog
dessutom en framtridande roll p& den nationella arenan, dir han
var en av pristestandets ledande riksdagsledaméter och Gustav I11:s
personlige biktfader. I vissa avseenden var siledes avstindet mellan

" Detta avsnitt bygger pa Lars-Olof Larsson, Viixjé genom 1000 dr (Stockholm: Nor-
stedt, 1992), dér inte annat anges.
De jimférande uppgifterna dr himtade frin Ortshistoria. "Alla svenska stider:
befolkning 1770-tal”, Ortshistoria. htep://ortshistoria.se/befolkning/1770t, himtad
4 februari 2025.

5 Citat i Larsson, Vixjo genom 1000 dr, 166.
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Vaxj6 1802. Akvarell av Lars Gustaf Boring. Stadsbilden i smastaden Vaxjé domi-
nerades avdomkyrkan. Det andra tornbeklddda taket vanster om domkyrkan
tillhor skol- och gymnasiebyggnaden. Den fungerade fran 1715 till 1800-talets
forsta ar som skola pa bottenvaningen och gymnasium pa évervaningen. Gym-
nasiet bedrev undervisning i huset i ndgon form fram till 1889. | den stora salen
pa 6vervaningen undervisade cantor figurativus Salomon Eklin dagligen sina
discantister i musik. Tornet intill domkyrkan tillhor radhuset vid torget ett kvar-
ter bort. | rddhusets samlingssal holls dterkommande baler, dar discantisterna
sannolikt ofta stod for dansmusiken. Den vita byggnaden langst till vanster i
bilden, ett landeri (stdndsmassig uppford jordbruksfastighet pa stadens mark),
ar sedan 1842 helt inforlivad i stadsbebyggelsen och rymmer i dag bland annat
Smalands Musikarkiv, artikelférfattarens arbetsplats. Digitalt museum. Foto:
Kulturparken Smaland.

Vixjo och rikets hogsta ledning i praktiken ganska kort. Kungen
med entourage besokte Vixjo vid flera tillfillen under denna period
och en del av ldnets adliga personer vistades periodvis vid hovet.
Berémt ir exempelvis morgonandakten i Vixjé domkyrka i slutet
av september 1776, di den 17-ariga adelsfroken Ulrica Catharina
Koskull skulle inspekteras av kungen f6r att se om hon f6ll honom
i smaken som framtida hovdam. Carl August Ehrensvird beskrev
motet i sin dagbok: ”Aldrig har man sett dem [pristerskapet] s&
ifrige i sitt ambete, de sjongo psalmer och uphéjde sin striva réost,
emellertid voro allas 6gon vinda til den vackra froken, som med skil
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kan kallas vacker. Det dr den forsta hoffréken, som blifvit promove-
rad i en domkyrka.”

Salomon Eklins levhadsbana

Det var i detta Vixjo som Salomon Eklin foddes i mars 1756 som son
till en av stadens handelsmin. Han skrevs in i Vixjo skola som &tta-
aring men tycks — i likhet med mer vilbirgade barn — ha haft infor-
mator i hemmet snarare 4n deltagit i undervisningen i skolsalen, i
vilken alla de sex klasser samsades och fick undervisning samtidigt.”
Som 14-4ring, 1770, 6verfordes Eklin till gymnasiet i Vixjo, som var
beldget i skolhusets dvervaning.” Fyra ér senare, 1774, limnade han
Vixjo for att fortsitta sin utbildning vid Uppsala universitet.

I den upplindska universitetsstaden vistades Salomon Eklin
1774-1779. Han blev filosofie kandidat 1778 och promoverades till
filosofie magister 10 juni 1779; avhandlingen behandlade antika jord-
bruksredskap.”” Eklin utsags till férste kurator vid Smalands nation
i Uppsala i juni 1779, men blev inte lingvarig pa denna post.” Frin
och med februari 1780, med officiell utnimning 24 maj, ersatte Eklin
den bortgingne Johan Christian Zschotzcher d.y. (1741-1780) som
larare i instrumentalmusik, cantor figurativus, vid Vixjoé gymnasi-
um.” Eklin hade egna erfarenheter av vad tjinsten innebar. Han hade
sjalv ingatt i gymnasieorkestern 1771-1774 och var under alla dessa ar
den antagligen skickligaste violinisten, eftersom han fick den hogsta
gratifikationen.” Aven under studietiden i Uppsala hade Eklin fort-
satt att underhélla och utveckla sitt musicerande. Han spelade violin

“  G. A. Ehrensvird, Dagboksanteckningar forda vid Gustaf III:s hof (Stockholm: Nor-
stedts, 1877), 192.

5 Riksarkivet Vadstena, Hogre allméinna liroverket i Vixjé Clla:3.

Riksarkivet Vadstena, Hogre allminna liroverket i Vixjo Clla:2.

7 Johan Floderus och Salomon Eklin, Instrumenta graecorum rustica ex hesiodo illus-
trata:. .. praeside mag. Johanne Flodero... pro gradu publico examini tradit Salomon
Eklin (diss. Uppsala: Joh. Edman, 1779). Avhandlingen finns tillginglig digitalt via
https://www.alvin-portal.org/.

¥ Gosta Molin & Paul Wilstadius, Smolandi Upsalienses. Smalandsstudenter i Uppsala.
6 1745—1800 (Uppsala: Smélands nation, 1986), 166.

¥ Notis i Wexid Stitfs-Tidningar nr 3 (1780).

* Riksarkivet Vadstena, Hogre allminna liroverket i Vixjé FIVb:1.
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i Akademiska kapellet och innehade 1775-1779 ett av universitetets
atta musikstipendier.”

Under de forsta seklen av gymnasiemusik i Sverige (1600- till
1800-talen) var det vanligt att de daligt betalda tjdnsterna som
musiklarare kombinerades med att vara singlirare vid skolan och/
eller domkyrkoorganist eller ndgon annan lirarbefattning (jfr Jonas
Lundblads bidrag i denna antologi).”* Eklins féregangare som can-
tor figurativus, Zschotzscher d.y., hade en liknande bakgrund med
grundliggande utbildning i Vixjo, foljd av universitetsstudier i
Uppsala. Efter aterkomsten till Vixjo kombinerade Zschotzscher
d.y. emellertid instrumentalmusiken med att vara singlérare i sko-
lan och domkyrkoorganist och kom dessutom att pristvigas och ta
pastoralexamen, dock utan att ges mojlighet att nirmare fullfolja
denna bana.” Eklin tycks inte ha varit nirmare intresserad av att
bredda sin f6rsérjningsbas med flera musikanknutna tjinster, efter-
som han inte gjorde anstringningar for att bli domkyrkoorganist
eller sanglirare vid skolan nir dessa tjinster utlystes.** Som dispute-
rad magister hade Eklin i stillet méjlighet att s6ka de nagot mer vil-
betalda lrartjinsterna vid skolan och gymnasiet och det skulle inte
forvina mig ifall det var den utsikten som lockade tillbaka honom
till Vixjo. Jag har dock inte stott pd killor som kan kasta ljus éver
Eklins bevekelsegrunder bakom aterkomsten eller om han pa nagot
satt var involverad i, eller kunde dra ekonomisk fordel av, familjens
handelsverksamhet (se dock nedan). Eklin vikarierade som gymna-
sielektor under tre ar pd 178o-talet och i augusti 1799 utnimndes
han till kollega (lirare) vid andra klassen i Vixjo skola. Ett ar senare
avancerade han till skolans konrektor, vilken tillsammans med rek-
torn undervisade i skolans hogsta klass.” I samband med att Eklin
blev konrektor vid skolan limnade han efter 20 ar tjinsten som can-
tor figurativus vid gymnasiet. Han eftertriddes i april 1801 av dom-

»  Uppsala universitets arkiv, serie G III aa for aren 1775-1779.

2 Walin, "Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet”, 43.

3 Se Magnus Gustafsson. ”Johan Christian Zschotzcher (1741-1780), Levande
musikary, https://levandemusikarv.se/tonsattare/zschotzscher-johan-christian/,
himtad 4 februari 2025.

*  Se Wexio Stitfs- Tidningar nr 4 (1780), Jons Munck férordnas som organist vid Vixjo
domkyrka, resp. nr 1 (1781), Zacharias Abergs utnimns till Cantor Choralis vid
Vixjé skola.

% Molin och Wilstadius, Smolandi Upsalienses, 166.
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kyrkoorganisten Johan Svensson, som Eklin f6r 6vrigt delade adress
med vid denna tidpunkt.*®

Salomon Eklin blev dock inte langvarig i sin tjinst som konrek-
tor. Han avled i juli 1803 i lungsot, 47 ir gammal och ogift.” Boupp-
teckningen visade pé att hans tillgingar Gverskred skulderna med
mer 4n 1 000 riksdaler. Han hade dessutom en stor boksamling som
efter hans bortging auktionerades ut.”® Eklins musikalier skinktes
till gymnasiet och han testamenterade en stor summa pengar till
grundandet av en fattigskola i staden.”

Cantor figurativus och discantisterna

I det hir sammanhanget 4r det emellertid Salomon Eklins arbets-
uppgifter som cantor figurativus — eller director musices som tjdnsten
ocksa benimndes ibland — som 4r de mest centrala. Jag har inte hit-
tat ndgon direkt tjanstebeskrivning for cantor figurativus vid Vixjo
gymnasium, men uppdraget utférdes under 1600-talet och lingt in
pa 1700-talet av en av kollegorna vid gymnasiet utéver deras ordina-
rie tjanster.”® Eklin presenterar dessbittre sina arbetsuppgifter 1785 i
ett brev till Justitierevisionen (féregangaren till Hogsta domstolen).
Anledningen till Eklins besvirsskrift var att han ansig sig felaktigt
forbigangen vid tillsittningen av en tjinst som adjunket vid gymna-
siet. Eklin meddelar att han undervisade i musik en timme per dag,
sex dagar i veckan: mandag till fredag instrumentalmusik, p 16rda-
gen de aktuella psalmerna till féljande dags gudstjanst. Gymnasie-
orkestern kallades vid den hir tiden Discanten — eller ”Kungl. Gym-
nasiums Discant”, som Eklin skriver — och eleverna som spelade i
orkestern benimndes discantister. Forutom det regelbundna 6vandet
i skolhusets 6vervaning skulle Eklin och hans discantister presentera

¢ Wexig Stifts-Tidningar, nr 1 (1801). Se dven Riksarkivet Vadstena, Vixjo stadsférsam-
ling Ar:s, 35.

7 Riksarkivet Vadstena, Vixjé stadsforsamling C:2, 1073.

*®  Eklins bouppteckning i Riksarkivet Vadstena, Vixjoé radhusritc och magistrats
arkiv, FIlla:4, 287—296; forteckning dver Eklins utauktionerade bécker i Wexid
stiftstidningar nr 4 och 5 (1803).

»  Se K. A. Henning, red., Donationsurkunder rorande kyrka och skola i Wexio stads- och
landsforsamlingar (Vixjo: Nya Wexié-Bladets Tryckeri, 1903).

*  Josef Rosengren, Ny Smdlands beskrifning. I (Vixjo: Nya Vixjobladets tryckeri,
1920), 337, 472 f.
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"Musik och solosang i Kyrkan vid Adventssondagen, Pask, Kristi
himmelsfirds och pingstdagarna, att pi Gymnasium wid alla Rectors
ombyten, lectors introductioner och vid érliga examina uppvakta”.
Dessutom, beklagade sig Eklin, hade man som tradition i Vixjo en
sangvecka i slutet av hostterminen. D3 sjong och musicerade gym-
nasisterna fyra timmar om dagen — for Eklin ett oavlonat extraarbete
som lag utanf6r vad den da gillande skolstadgan fran 1724 pibjod.”

Samma skolstadga, som gillde under hela Eklins verksamhets-
period, angavs dessutom att vad "musica figurata angar, méste Rec-
tor Cantus derfore sorja ock icke allenast 6fwa Gymnasisterna, utan
ock af trivial Scholan utwillja them som ther til béijelige dro”.* Dis-
canten bestod ddrmed av en blandning av gymnasister och de mest
limpade och intresserade av skoleleverna. Discantisterna fick varje
termin ekonomisk ersdttning for sitt deltagande i musicerandet base-
rad pé skicklighet. Genom de bevarade verifikationerna (i avskrift)
gar det att f6lja enskilda discantisters progression i orkestern i Vixjo,
liksom variationen av hela Discantens storlek over tid. Anpassning
till olika musikaliska forutsittningar avspeglas ocksé att det i minga
fall finns forenklade stimmor bevarade i musikmanuskripten — i
Vixj6 gymnasiums samling benimnda "repieno”-stimmor. Tidigare
hade medlen f6r discantister och cantor figurativus insamlats genom
sa kallad sockenging, men fran och med 1780, Eklins forsta ar i
tjanst, hade sockengingen avskaffats och ersatts med fasta ersitt-
ningar. Cantor figurativus fick frin och med nu en ersittning pa
40 riksdaler per ar.» Socknarnas gemensamma bidrag till undervis-
ningen i Vixjo insamlades nu genom kronans forsorg, till skillnad
mot tidigare d djiknarna sjilva vandrade till sina anslagna socknar,
fortfarande pd r700-talet sjungandes visor ur den ett par hundra ar
dldre Pize Cantiones.**

Under Eklins tid som cantor figurativus arvoderades ett drygt
go-tal elever for sitt deltagande i Discanten. Antalet per ar varie-
rade mellan 8-18 discantister, med ett medeltal pa 13 per ar. For

" Riksarkivet Stockholm, Hogsta domstolens arkiv, Utslagshandlingar i besvirs- och
ansokningsmal for ar oktober 1785, nr 8.

#  Citerat efter Walin, ”"Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet”,
35.

#  Riksarkivet Vadstena, Hogre allminna liroverket i Vixjs, FIVb:2.

% Se beskrivning i Samuel Odmann, Higkomster frin hembygden och skolan (Lund:
Gleerup, 1830), 66—68.
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en nybérjare i orkestern var den
inledande ersittningen 16 skilling,
medan de frimsta och viktigaste
kunde fi en ersittning pa upp mot
2 riksdaler (motsvarande 96 skilling)
per termin.

Antalet gymnasister i Vixjo
varierade ganska mycket. Exempel-
vis hade gymnasiet totalt 37 elever
1799, i dldrarna 14—24 ar, vilket dock
var ganska fa i jimf6relse med exem-
pelvis 1741 da 80 gymnasister var
inskrivna.” Av dessa 37 ingick 1799
tio i Discanten, vilket alltsi motsva-
rar mer dn var fjirde inskriven gym-
nasist, dven om ndgon eller ndgra
discantister mojligtvis var himtade
fran skolan. I nagra fall tycks fran
skolan utomstiende musikkun-
niga personer ha ingitt i Discanten, "Forteckning pd dem, som siste war Termin

sisom exempelvis organistelever. [1798] woro narwarande vid Kongl. Gymna-

o . sii Discant, och g[jlorde darstades behorig
Under 15 ars dd, 1786-1801, var tjenst.” Observera spridningen mellan de

Johannes Ljungberg (1764-1802) mer juniora discantisterna, som tilldelades
basist i Discanten och linge den 16 skilling, och de skickligaste, som fick det

som fick den hdgsta ersittningen. I dubbla. Undantaget &r basisten Johannes
hans fall framstir det som att han ~ HungPere (1764-1802), som var 34 ar 1798

d ik d 1i ork och fick den betydligt hogre ersattningen
var stadsmusikant med spel 1 0rkes- 535 riksdaler, motsvarande 96 skilling.

tern som ett av sina uppdrag.36 Foto: forfattaren. Riksarkivet Vadstena,
FErtsikert vilkommet ekonomiskt ~ Hogre allmanna ldroverkets i Véxjo arkiv.

tillskott fick cantor figurativus och

hans elever genom att de tycks ha haft privilegiet att ensamma sta for
dansmusiken i staden, dven om privilegiebrev eller andra killor som
explicit uttrycker detta inte har dterfunnits. Skola och gymnasium
tillhorde kyrkans sfir och eftersom det inte var ovanligt att musik-
liraren dessutom var domkyrkoorganist sd r det inte forvinande att
privilegiet i praktiken kom att tillhora musikliraren och dennes lir-

% Larsson, Vixjd genom 1000 dr, 209.
¢ Riksarkivet Vadstena, Hogre allminna liroverket i Vixjs, FIVb:—2. Uppgifterna
bygger pd en genomgang av musikstipendielistorna 1780-1800.
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jungar. I sina minnen fran studietiden i Vixj6 pa 1750- och 1760-talen
berittar teologen Samuel Odmann (1750-1829) om hur han sjilv
och andra discantister fungerade som dansmusiker i staden.”” Nir
det 1794 anordnades ett dussintal baler i stadens ridhus i samband
med den stora vintermarknaden (Sigfridsméissomarknaden) stod sex
musiker f6r dansmusiken, och de bada som kvitterade betalningen
var discantister.”® Biskop Christopher Isak Heurlin (1786-1860) har
i sina minnen frin ungdomstiden i Vixj6 beskrivit foljande episod
fran 1802, vilket tyder pd att ett privilegium tycks ha uppricthallits
dven under Eklins eftertridares tid:

I'V:6 bodde dé nistan inga adelsmin eller militdrer. Baler holls sillan.
Vid dem fanns ingen annan musik dn den dir. [ector musices Johan]
Svensson gaf med bitride af sina elever och négra af ungdomen. Nu
hade ett rykte spridt sig, att till den bal adel och militirer skulle pa
konungens fodelsedag hélla i borgmistare Casparsons hus lemnades
icke tilltride f6r ungdomen. "Vi skola sjelva anstilla bal”. Sagt och
gjort. Borgmistare Nettelblad lemnade oss gratis ridhussalen och
stadens kanoner. Colliander var rector. Jag och Bjérkman, sedermera
v. president [i Géta hovritt], gingo till honom och begirde tillatelse.
[...] Vi fingo 16fte. Bjérkman och jag gingo omkring och bjudde
presterskap och borgerskap. Alla voro forbittrade ofver adelns hog-
mod och gingo gerna pd var bal. Den forndma sociéteten instrom-
made fran landet. Men den adeliga balen kunde ¢j pd den dagen
hallas, utan méste uppskjutas till den foljande, ty dir. Svensson var
engagerad af oss. Adeln hade siledes ingen musik; icke heller nog
tillging pa dansande damer. Var bal gick for sig — var munter och

lifvad.»

Det ar f6ljaktligen inte férvinande att det notmaterial som kan kny-
tas till enskilda Vixj6-gymnasister fran den undersokta perioden dr
dansmusik — det var i dessa sammanhang discantisterna var mest
efterfragade och hade st6rst behov av egna noter.* Sannolikt var de

v Odmann, Higkomster frin hembygden och skolan, 84.

#®  Ersittningen bestod av kontanter, smorgasar, punsch samt renade och icke-renade
supar, se Stefan Ahman, ”Baletterne & Vixj6 Stads Radhus ar 1794, Folkdansforsk-
ning i Norden. Brev 39 (2016), 26—29.

»  Citat i Gotthard Virdestam, "Gamla skolminnen frin Vixjs”, Hyltén-Cavallius-
foreningens drsbok (1925): 21 f.

“  Forutom Salomon Eklins egna spelmansbécker som behandlas nedan, finns fran
samma tidsperiod notbdcker med dansmusik efter hans discantistkamrat Adam
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unga musikerna dven betydelsefulla musikaliska resurser vid brollop
och begravningar.# Inom sitt aktuella rickhall hade siledes kyrkans
min och Vixjos borgerskap — i varje fall de som var villiga att betala
— genom discantisterna tillging till musiker som i stérre och mindre
konstellationer kunde fylla mdnga behov av sakral och profan musik.

Andra musikaliska resurser i Vaxjo under
1700-talets slut

Forutom cantor figurativus Eklin och hans discantister fanns det
dven andra musikaliska resurser inom aktuellt rickhall i Vixjo vid
denna tid. I stadsférsamlingens husforhérslingd for 17841789 fin-
ner vi en trumpetare, en ~Hoboist”, en "Musicant”, en kantor, en
klockare och tre organister.** Som tidigare nimnts hade dessa musi-
ker sannolikt inget privilegium att std f6r dansmusiken i staden mot-
svarande stadsmusikanterna i andra sydsvenska stider. Blisarna och
musikanten var troligtvis kopplade till stadens behov och forsvar
och var i andra musikaliska ssmmanhang understillda cantor figura-
tivus. Nir freden efter Gustav IIl:s ryska krig firades i Vixjo 1790
ordnade stadens magistrat och ildste ett firande i Rddhussalen, dir
“under Puke- och Trompete-klang med underdanigste woérdnad och
renaste glidjebetydelser Kongl. Maj:ts och de 6frige hoga Kongl.
skalarna blefwo druckne”.®

Ett annat sitt som de musikaliska rickhéllen i Vixj6 forindrades
var genom att utifrin kommande aktorer passerade staden och dir-
med hamnade inom det lokala musiklivets aktuella rickhéll. Detta
kunde ske pé savil frivillig som ofrivillig basis. Ett exempel pa det
sistndmnda 4r att Gustav I11:s ryska krig kom att avsitta direkta musi-
kaliska uttryck i Vixjos musikliv. Efter slaget i Parkumaki 21 juli 1789
togs ryska krigsfingar, varav 16 officerare si smaningom hamnade i
Vixjo. Sasom varande adliga officerare kunde de inte sittas i tvings-
arbete, utan de blev under en tid ett exotiskt inslag i umgingeslivet

Stalhammar (i Kalmar linsmuseum och Riksarkivet Vadstena), och medlemmen i
Discanten under Eklin Gabriel Sandsten (kopia i KB) samt Magnus Theorin, som
studerade vid gymnasiet kring 1790 (i Smalands museum).

Vare underviste i rudimentus musicae.” Musiken vid skola och gym-

>

#  Gustafsson,
nasium i 1700-talets Vixjo”, 8o.

#  Riksarkivet Vadstena, Vixj stadsforsamling Al:2.

# Inrikes Tidningar (20 december 1790).
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i staden och dess omgivningar. En av officerarna, den polske Martin
Wysotzky, var musikaliskt skicklig och det finns uppgifter om att
han gav konserter under sina manader i Vixjé 1790.# Kompositio-
ner av Wysotzky, huvudsakligen dansmelodier, finns bevarade i flera
notbocker frin denna tid. Eklin har skrivit andrastimmor till ndgra
av melodierna, vilket tyder att det fanns personliga kontakter mellan
den musikaliske krigsfingen och cantor figurativus.# Genom ofrivil-
lig personlig cirkulation kom alltsi denna musiker och hans musik
inom akruellt rickhéll f6r Eklin och discantisterna. Det dr emellertid
obekant ifall det musikaliska utbytet var 6msesidigt.

Till skillnad mot de storre svenska stiderna saknade Vixjo en
nyhetstidning under slutet av 1700-talet, Wexidblader startade sin
utgivning forst 1810. Det finns dirfor ingen majlighet att hitta noti-
ser kring ett offentligt konsertliv i lokala tryckta killor fran slutet
av 1700-talet. Med hjilp av annat killmaterial kan man dock finna
spar av att turnerande virtuoser dven besdkte Vixjo. Froken Sofia
Lovisa Morner (1762-1821) pa Oby, utanfor dagens Alvesta, skriver
att hon 1788 akte till Vixj6 for att bevista en bal som inleddes med
en konsert av den hollindske violinisten Henrik La Hay (d. 1794),
tidigare konsertmistare i ankedrottning Lovisa Ulrikas kapell.** Jag
skulle heller inte bli forvanad ifall den turnerande hovkapellisten
och sangaren Johan Gottfried Zaar (1754-1818) gav en konsert i
Vixjo 1798 (jfr Boel Lindbergs bidrag i denna antologi). Det 4r kint
att Zaar konserterade i Jonkoping i slutet av 1798 och snart ddrefter
i Karlskrona. Den enda vigen mellan dessa tvé orter gick via Vixjo,
och ett "Rondo polacca” av Zaar finns bevarat i manuskript i Eklins
musikaliesamling — mojligtvis ytterligare ett exempel pa hur musik
som tillfilligtvis hamnade inom musikers rickhall inférlivades i
lokala samlingar.+

Den mest anmirkningsvirda musikaliska hindelsen i Vixj6 under
den studerade perioden, lat vara innan Eklin tilltritt sin tjdnst, dr nog

#  Denne officer och musiker omnimns med varierande stavningar i 1700-talskil-
lorna, dir "Witzofsky” har blivit den vanligaste i senare litteratur. Han underteck-
nade dock 8vergingen i krigsfaingenskap efter slaget i Parkumiki som ”Martin
Wysotzky”, se Riksarkivet Stockholm, Stedingkska arkivet II:ICbs, E 6680.

+  Se Gustafsson, Polskans bistoria, 168 f.

4 Riksarkivet Stockholm, Sprengportenska samlingen E 5563. Om La Hay, se vidare
Jan Ling, "Apollo Gothenburgensis: Patrik Alstromer och Géteborgs musikliv vid
1700-talets slut”, Svensk tidskrift for musikforskning 81 (1999), 53-94.

+7J. G. Zaars "Rondo polacca” finns i Vixjo stadsbibliotek Mus. Ms 23a:21.
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den nyskrivna operan Olympens beslut som uppfordes 24 januari
1778 i gymnasiets lokaler i samband med att Gustav I1II fyllde 44 ar
— tvd dagar innan Naumanns opera Amphion hade premiir pd Boll-
huset i Stockholm. Olympens beslut 4r den enda gustavianska opera
jag kdnner till som hade sin premiir utanfér huvudstaden under
denna period.* Bakom operauppsittningen stod en samling unga
adelsmin. Librettot var skrivet av underofficeren Lorentz (Lars) von
Nackreij (1757-1798), tillika brorson till Kronobergs lins dévarande
landshévding. Nackreij hade négra ar tidigare varit kammarherre hos
prinsessan Sofia Albertina och hade sannolikt dirigenom bekantat
sig med huvudstadens musikteater.* Dessa erfarenheter tog han med
sig och omvandlade till en egen opera, en konstform som dirmed
hamnade inom aktuellt rickhall f6r vissa utvalda delar av Vixjos och
omlandets befolkning. Musiken till Olympens beslut, som dessvirre
inte har aterfunnits, har beskrivits som en del originalmusik (dock
utan angiven tonsittare) blandat med arior himtade ur svenska och
franska operor. Jag har inte heller funnit nagra direkta uppgifter om
Discantens inblandning i operauppsittningen. Men med tanke pa
att forestillningen sattes upp i gymnasiets lokaler forefaller det emel-
lertid sannolike att aven dess orkester medverkade. Varken Lorentz
Nackreij eller hans farbror Olof Nackreij blev lingvariga i Vixjo —
mojligtvis hade den kungahyllande operauppsittningen en positiv
paverkan pa karridren — och deras bidrag till stadens musikliv far
snarast betraktas som en del av en personlig cirkulation.
Forutsittningarna for musiklivet i Vixjo forindrades en bit in
pa 1800-talet, vilket ligger utanfor denna undersdknings avgrins-
ning. Vuxna amatorer i staden (dnnu inte organiserade i ett formellt
musiksillskap) bérjade pd 1810-talet hélla vilgsrenhetskonserter till
forman for stadens fattiga, ibland understédda av musiker fran Kro-
nobergs regemente.”® Dessa professionella militirmusiker kom frin
och med 1840-talet att sitta dnnu starkare prigel pd musiklivet i

#  Librettot trycktes i Stockholm 1778, se Lorentz von Nackreij, Olympens beslut.
Opera. Upfird pi hans kongl. maj:t konungens fodelse-dag d. 24 januarii 1778 i Wexii
(Stockholm: Nordstrém, 1778). Uppgifter om uppsittningen finns i Dagligt Alle-
handa (10 februari 1778).

# Adelsvapen — Wiki. ?Von Nackreij, nr 1712”7, Adelsvapen-Wiki, https://www.adels-
vapen.com/genealogi/Von_Nackreij_nr_1712#TAB_4, himtad 4 februari 202s.

*  Se exempelvis annons i Wexidbladet (27 maj 1815). Vixjo musiksillskap bildades
forst langt senare, 1867, se Boel Lindberg, ”Stor musik i liten stad. Orkestermusik
i Vixjo fran 18o0-talet till idag”, i Boel Lindberg & Magnus Gustafsson, red., Frin
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Vixjo i och med att de kasernerades i staden, fran att tidigare vara
bosatta pa soldattorp runt om i linet. Frin och med dé fanns alltsa
en grupp vuxna professionella blasmusiker (som 4ven behirskade
biinstrument) inom nirmast stindigt aktuellt rickhall i staden, en
grupp som dessutom hade privata ekonomiska incitament for att ge
konserter och i andra sammanhang sté f6r musikalisk underhéllning

(jfr Karin Hallgrens bidrag i denna antologi).

Musikalier i Vaxjo

De tillgingliga musikaliesamlingarna fér den undersékta tidens
musikldrare var av tvé slag: gymnasiets musikalier och musiklirarnas
egna privata notsamlingar. Det var inte ovanligt att de férstnimnda
samlingarna vixte nir de tidigare musikldrarna gick bort och deras
samlingar inkoptes eller donerades till gymnasiet. Si skedde i Vixjo
efter Zschotzscher d.y. och Eklin.”

Ganska snart efter Salomon Eklins tilltride 1780 gjorde han en
forteckning 6ver de musikalier som fanns till Discantens forfogande:
i folioformat fanns Heinrich Alberts Arier frin 1638 och hiftena 2—s
i Andreas Hammerschmidts Musicalische Andachten (1639-1642), i
kvarto "19 st. skrefne, merendels oduglige” och 25 st. dito tryckee,
obruklige” nothiften.”” Av kommentarerna att doma var de histo-
riska musikalierna inom akrtuellt rickhdll for Eklin inte intressanta
utifrin den verksamhet som han 6nskade bedriva — men de ingick
inte i Eklins rickhéllsrymd for att tala med Higerstrand. Det ar dr-
for inte forvanande att det forsta avtryck som musiklirare Eklin gor
i Vixjos stifts konsistorieprotokoll 4r att han ber om medel for att
képa in nya noter till sin orkester. I Vixjo fanns en tradition — sedan
medeltiden enligt vissa skolhistoriker — att framf6ra Kristi pinas his-
toria vid pasktiden. Eklin ville avskaffa detta inslag och f6r de medel
som varit anslagna till solisterna i stillet inképa nya musikalier till
Discanten.” Konsistoriet beviljade Eklins 6nskan och han inképte
samma ar J. Chr. Fr. Bachs (1732-1795) Op. 3 — genom distribu-

Sigfridsmdssa till The Ark. Musiken i Vixjo (Vixjo: Vixjo kommun & Smalands
Musikarkiv, 2010), 227—247.

s Walin, "Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet”, 71.

> Eklins forteckning 9 september 1780, idag forkommen. Citerad efter Walin, "Musi-
ken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet”, 71.

% Rosengren, Ny Smdlands beskrifning, 48s.
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tion fanns musikalierna inom uppnaeligt rickhéll. Under 1780-talet
byggde Eklin ut notsamlingarna med tryckta symfonier av Joseph
Haydn (1732-1809), Pieter van Maldere (1729-1768), Viclav Pichl
(1741-1805), Ignaz Pleyel (1757-1831) och Johann Baptist Vanhal
(1739-1813). Férutom van Maldere var samtliga tonsittare i livet vid
tidpunkterna for inkopen av deras musik till Vixjo — det var samtida
musik. De noter som Eklin képte in f6r Discantens rikning fick han
i samtliga ortsbestimda fall frin Stockholm. Som forsiljare anges
i nagot fall ”Wikmanson”, vilket gér det troligt att det var orga-
nisten och tonsittaren Johan Wikmanson (1753-1800) som forsig
Discanten med orkesternoter. Inbindningen av musikalierna gjordes
diremot av en lokal bokbindare.’

Musikaliesamlingarna kompletteras dven 1784 di en lida noter ur
foregangaren Zschotzscher d.y:s kvarlatenskap inkdptes. Den inne-
héll en mingd handskrivna noter av Zschotzscher sjilv och andra
komponister, varav de “brukbara” fortecknades av Eklin. Efter Eklins
bortging tillférdes dven dennes privata musikalier till gymnasiets
samlingar.” Som ovan framgatt var det emellertid inte alltid som
foregingarnas musikaliesamlingar, fastin de fanns inom aktuellt
rickhall, ansigs vara limpliga for undervisningsbruk av eftervirl-
den. Detta blev dven resultatet nir Eklins eftertridare Johan Svens-
son 1809 gick igenom musikaliesamlingen. Svensson konstaterade
att Zschotzscher d.y:s efterlimnade sinfonior och singstycken var ”i
det mista formultnade, oduglige, urmodige och obrukbare”. Eklins
inkdpta noter behdvde diremot i manga fall nya omslag "emedan de
genom nyttjandet borjar blifwa forslitne”. Eklins donerade samling
av huvudsakligen kammar- och dansmusik var dock i samma skick
”som da den gafs, emedan den icke ir nyttjad, af orsak, at de icke
dro tjenlige wid publike underwisningarne” — for undervisningen
behovdes orkestermusik och dirmed var Eklins samling av kam-
marmusik for en, tvi eller fyra stimmor mindre anvindbar.”* Den

s+ Riksarkivet Vadstena, Hogre allminna liroverket i Vixjo, FIVb:2, exempelvis inkép
av sex symfonier av Pichl, tvd av Pleyel och en av Haydn som Wikmanson skrev
kvitto pa 1786.

$  Listan dterges i Walin, "Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstide-

varvet”, 71 f. Férutom Zschotzschers egna kompositioner finns hir verk av Pergo-

lesi, Cassali, Scarlatti, Cochi, Oglio, Gallimbetti, Camerlacher, Hoffman, Toéschi

— siledes tonsittare ur en lite dldre generation med tonvikt pa dem av italienskt

ursprung.

Walin, "Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet”, 74.
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begrinsade anvindningen av féregingarnas donationer till gymna-
siets musikaliesamling ir sikerligen en viktig anledning till att mate-
rialet fortfarande finns bevarat, i dag i stifts- och landsbibliotekets
samlingar i Vixj6 stadsbibliotek.

Den kammarmusik i mindre sittning som Eklin hade i sina pri-
vata samlingar bestod till en del av tryckta noter, i ndgot fall skinkta
av baron Koskull p4 Engaholm utanfor dagens Alvesta, vilket ytter-
ligare avspeglar ett adligt musikintresse i Vixjos niromrade.”” En stor
del av den ursprungligen privata samlingen bestar av Eklins egenhin-
digt gjorda avskrifter. Flera av dessa 4r avskrivna under studietiden i
Uppsala, och blev dirigenom en repertoar som han sedan fick med
sig tillbaka till Vixjo 1780. Hir kan nimnas verk av samtida svenska
tonsittare som violinvirtuosen Anders Wesstrom (1720-1781) och
Johan Zander (1752-1796) samt internationella komponister sdsom
Maddalena Laura Sirmen (1745-1818), avskrifter daterade i Uppsala
1775 och 1779, Johann Christian Fischer (1733-1800) och Haydn.s*
Genom Eklins personliga cirkulation och avskriftsverksamhet kom
dirmed musikalier som han hade inom rickhill i Uppsala dven
musiklivet i Vixjo till del, dven om de — som anmirktes ovan — var
mindre limpade for musikundervisningen i Discanten.

Att samtidens moderna dansmelodier kom ganska snabbt till
Vixjo avspeglas inte minst av att nigra av de bista killorna till
menuetterna till Gustav IIl:s och Sofia Magdalenas kroningsbaler
1772 aterfinns i ddvarande discantisterna Eklins och Adam Stilham-
mars bevarade notbocker.”

7 Se anteckning pd musiktryck med trios av Antonin Kammel (1730-1784) och Anto-
nio Lolli (1725-1802), Vixjo stadsbibliotek, Musik 1700-tal 26a—c resp. 27.

#  Vixjo stadsbibliotek, Mus. Ms vol 23a-b.

»  Se Mirten Sundén, red., "Krénings Menuetti. Sex menuetter komponerade till
kréningen av Gustav III och drottning Sofia Magdalena den 29 maj 1772”. Levande
musikarv,  https://levandemusikarv.se/tonsattare/callenberg-georg-alexander-her-
man/SMH-W?7006-Menuetto_D-dur_Nr_1_ur_Kronings_Menuetti/, himtad
4 februari 2025. Dessa menuetter finns dven inspelade pé film med kommentarer
av Mathias Bostrom: Musik i Syd Channel. ”Kréningsmenuetter till Gustav I1I7.
Musik i Syd Channel. https:/[www.musikisydchannel.se/konserter/kroningsbalens-
hits-fran-hovet-29-maj-1772/, himtad 4 februari 202s.
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Salomon Eklins kompositioner

Av Salomon Eklins bevarade notsamlingar dr det éldsta daterade
materialet frin 1772, da den 16-arige Eklin var discantist i gymnasie-
orkestern i Vixj6. Det dr en liten pappkassett som rymmer tre stim-
bécker (violino primo, violino secundo och basso) och dir inskriften
”La musique charme les oreilles & ravit les esprits” (musiken beha-
gar 6ronen och fortjusar andarna) finns pa insida av primobokens
frimre pirm.® Dessa stimbocker innehaller 168 menuetter och
poloniser, sikerligen musik dmnad f6r baler i stadens borgarhem
och ridhussal. Eklin 4r namngiven som upphovsperson till 34 av
dansmelodierna. Dateringen av Eklins kompositioner i stimbock-
erna stricker sig over nistan 20 ar, frin 1770 till 1788 — kompone-
randet startade siledes fore dateringen av sjilva notboken, fortsitter
over studietiden i Uppsala och de forsta dren som cantor figurativus
i Vixjo. Fram till 1777 dr dock sjilva dateringarna skrivna med ett
annat blick 4n titeln och noterna, vilket torde tyda pa att de tidiga
tidsbestimningarna skrivits dit vid senare tillfdllen.

Eklin har dven efterlimnat sig en notbok med kontradanser, date-
rad 1773, dven den siledes pibérjad under gymnasietiden i Vix;jo.* I
slutet av denna notbok har Eklin skrivit ner tolv egenkomponerade
kontradanser, polondser och menuetter for violin. De av dessa dans-
melodier som idr daterade uppges ha skrivits 1790-1791. Dansmelo-
dier av Eklin for en eller ett par strakinstrument finns 4ven bevarade
pa 16sa notpapper i Eklins samling i Vixjo stadsbibliotek och i beva-
rade notbocker som tillhort skolkamrater i gymnasiet, gymnasister
som han undervisade samt dven efter en indelt soldat bosatt ett par
mil utanfér Vixjo, Sven Donat.®

Forutom att tillféra nya bidrag till den samtida dansrepertoaren
ingick det i cantor figurativus uppdrag att presentera specialskriven
musik vid andra hégtidliga tillfillen, sisom exempelvis i samband
med viktiga hindelser i kungahuset, fredsfordrag och jubileer. Detta
gillde dven for andra gymnasiemusiklirare i landet vid samma tid
och de utgor dirmed ett slags regionala kyrkliga motsvarigheter till

¢ Vixjo stadsbibliotek Mus Ms 7a—c.

1 Vixjo stadsbibliotek Mus Ms 9.

¢ Se fotnot 39 ovan. Fér Donat, se Mathias Bostrom & Magnus Gustafsson, red.,
Sven Donats notbok. (Vixjd: Smalands musikarkiv, 2017).
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hovkapellmistaren. I Eklins fall finns exempelvis bevarat verket
”Till Fredens firande 1790” (efter avslutningen av Gustav I1I:s ryska
krig), en musik som dessutom kunde dteranvindas med ny text i
samband med att 200-arsjubileet av Uppsala méte uppmirksam-
mades i Vixjo 1793. I Inrikes Tidningar 20 december 1790 finns ett
referat av den forstnimnda fredens firande i Vixjo domkyrka. Efter
predikan och tal av domprosten framfordes “en af Director Musi-
ces, Salomon Eklin upford wacker vocal- och instrumental-Musik.
Och di lofsingen under instrumentens klang afs[j]ongs, lossades
ifrin de pa Kyrkogirden planterade Canoner 24 skott, dfven som
wid utgingen, den sista versen af

S ~ Ds. 305, under Canonade och full-

h . ) Musiws 24

0/”%,@5” )ZZ Btes ooty f m/,,/w stindig instrumental-Musik, blef

pr-alomor "SW" afs[jlungen”.** Av Eklin finns dven
bevarad musik nir "Klagodagen i
dminnelse av Gustaf III” uppmirk-
sammades 1792 i Vixjo domkyrka —
han spelade sjilv forstafiol i Zschotz-
schers d.y. tillfilleskomposition
till samme konungs kréning 20 ar
tidigare i Vixj6. Formalningen mel-
lan prins Gustaf Adolf och Fredrika
Wilhelmina 1797 samt kréningen
av Gustav IV Adolf 1800 var ocksi
tillfillen som har efterlimnat tillfil-
lesmusik av Eklin.®

Vid sidan av dansmusik och till-
fillesmusik till Discanten har Eklin
dven efterlimnat egna kammar-
musikaliska kompositioner. Sanno-
likt inspirerad av samtida svenska
violinvirtuoser, sisom de ovan
nimnda Wesstrom och Zaar, har
Eklin skrivit variationer 6ver ”Gus-

¢ /{/ //L)l

Forsta sidan av Salomon Eklins odaterade

autograf av hans tre sonater for violin och .
bas. Foto: forfattaren. Vaxjo stadsbibliotek tafs skal (20 st., varav 2 dverstr ukna).

Mus Ms 24:17. De mest omfattande av Eklins verk

\X/alm Muslken Vld skolorna i Sverlge under upplysningstidevarvet”, 79.
S Inrikes Tidningar (20 december 1790).
% Vixjo stadsbibliotek Mus Ms 24a.
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ir tre tresatsiga sonater for violin och basso, komponerade i klassiskt
inspirerad stil.®

Av Eklins bevarade kompositioner att doma torde han ha varit
en skicklig violinist, som stilmissigt forsokte f6lja med sin tid. Ung-
domsirens littspelade menuetter och poloniser blir mer utbyggda
och tekniskt krivande i den senare produktionen. Orkesterverken
ir genomgaende ensatsiga och har en tydlig koppling till Discantens
forutsittningar och de behov som fanns vid gymnasiet och dom-

kyrkan.

Gymnasiets instrument

I likhet med musikalierna fanns det dven fi musikinstrument i Vixjo
gymnasiums 4go vid tiden for Eklins tilltride. Vid samma inven-
tering som nimndes ovan fann den nye cantor figurativus 1780 en
kontrabas (Bas-Viol), en gammal basflojt, tre basuner och en dul-
cian — medan en regal som fanns i en tidigare inventering 1761 nu
var forkommen. Senare samma ar inkdptes en ny bas med strake av
Zschotzscher d.y:s dédsbo, en fiol skinktes av domkyrkoorganisten
Jons Munck 1784, ytterligare en bas inkoptes 1785 for 25 riksdaler
och 1793 en altviolin for 16 riksdaler 32 skilling.”” Den sistnimnda
var tillverkad av Mattias Petter Kraft i Stockholm, den gustavian-
ska tidens frimsta instrumentbyggare, och instrumentet fick trans-
porteras sjovigen till Karlskrona och sedan vidare norrut till Vix;jo.
Aven stringar inkoptes regelbundet frin Stockholm, medan instru-
mentfodral kunde tillverkas lokalt. I likhet med tryckta noter fanns
instrument och stringar inom uppnéeligt rickhall for Discantens
behov.

Utformningen av forteckningarna 6ver discantisterna varierar
mellan terminerna, men i vissa fall kan vi bilda oss en nirmare upp-
fattning om Discantens sammansittning. Varterminen 1785 placera-
des de tolv discantisterna under foljande rubriker: "Premiir Violist”
— en person; ~Secund Violister” — tvd personer; ”Alt Violister” — tva
personer; “Basso” — en person; ~Violister vid forsta oboé stimman”
— tva personer; ~ Violister vid andra oboé stimman” — tre personer;

5 Vixjo stadsbibliotek Mus Ms 24a:17.
7 Riksarkivet Vadstena, Hogre allminna liroverket i Vixjo FIVb:1—2, se dven Walin,
"Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet”.
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”Solo Sangare” — en person.®® Med tanke pa att ganska manga beva-
rade musikalier frin Discanten innehéller oboestimmor utléser jag
forteckningen som att nigra av violinisterna ibland 4dven dubblerade
med oboespel. Mjligtvis var det stadens “hautboist” (jfr ovan) som
undervisade eleverna, i varje fall fanns den musikaliska kompetensen
inom rickhall i Vixjo. Att déma utifrin instrumenten i gymnasiets
dgo var atminstone fioler nigot som de flesta discantisterna fick halla
sig med sjilva, medan i varje fall basinstrument fanns att lana.

Salomon Eklins musikaliska rackhallsrymd

Som tidigare anfordes framhiéller Hagerstrand dven méjliga motta-
gare att ge till” som en del av rickhallsrymden.® Utifrin de bevarade
musikalierna framgick ovan att nigra av Salomon Eklins dansme-
lodier skrevs av i notbocker som tillhorde klasskamrater under stu-
dietiden i Vixjo savil som elever under hans tid som cantor figura-
tivus. Diremot ir det inte kint att Eklins melodier traderats vidare
till nista generation. Av Eklins totalt 9o-tal musikstudenter kom
dtminstone ett par att fortsitta pa denna bana, men efter vad som ir
kint spred de inte sin lirares kompositioner vidare. Andreas Inger-
man (1768-1825) ingick i Discanten dren 1777-1783. Mot slutet var
han den violinist som hade hogst ersittning. Han kom efter vidare
studier i Uppsala och Greifswald att bli musikdirektor vid gymnasiet
i Kalmar. Den "Solo Sangare” som ovan nimndes i frteckningen
over discantister 1785 var den da tolvirige Carl Crelius (1773-1842).
Mellan 1784-1787 innehade Crelius denna roll i Discanten i Vix;jo.
Crzlius kom senare framf6r allt att vinna framging som singlirare
vid Kungl. Teatern och Kungl. Musikaliska akademiens sangskola —
bland annat var han Jenny Linds forsta lirare i sang.”

Aven om Salomon Eklins eget genomslag som tonsittare framstar
som ytterst begrinsat bor han indé betraktas som den mest betydelse-

¢ Riksarkivet Vadstena, Hogre allminna liroverket i Vixjé FIVb:2.

%  Higerstrand, Om tingens vidd och tidens ordning, 188.

7o Riksarkivet Vadstena, Hogre allminna liroverket i Vixjo FIVb:1. Om Ingerman, se
Nils Lofgren, Tjenstemdin wid forsamlingarne och lirowerken uti Kalmar stift, frin
dldre till nirvarande tider: biografiska anteckningar I. Hifter. Stifisstyrelsen. Gymnasii-
och skole-lirare i Kalmar (Kalmar: Wahlin, 1836). Om Crzlius, se Tobias Norlind.
"Catl Magnus Crelius”, Svenskt biografiskt lexikon, hteps://sok.riksarkivet.se/sbl/

artikel/15641, himtad 4 februari 2025.
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fulla musikpersonen i det lokala musiklivet i Vixj6 under 1700-talets
sista decennier. Avgorande for Eklins betydelse dr hans anvindning
av sina musikaliska rickhall, vilket jag forsoke visa i detta kapitel.
Eklins musikaliska rickhallsrymd var geografiskt ganska vidstricke.
Genom sitt musicerande i Akademiska kapellet under studietiden i
Uppsala kom intressanta musikalier inom Eklins aktuella rickhall.
For att behélla noterna inom sitt musikaliska rickhéll kunde Eklin
skriva av och ta med dem tillbaka till Vix;j6. Via kontakeer i Stock-
holm, och tack vare ekonomiska resurser fran gymnasiet i Vixjo,
hamnade importerade nottryck som fanns till forsiljning inom
Eklins uppnaeliga rickhall och kunde inforlivas i musikverksamhe-
ten vid gymnasiet. Eklin tycks dven ha knutit kontakter med musi-
ker som frivilligt eller ofrivilligt (som krigsfinge) vistades i Vixjo,
liksom med musikintresserade adelspersoner. Sammantaget kunde
Eklin dels bidra med att ge nya impulser till musiklivet i Vixjo med
omnejd, dels fornya gymnasieorkesterns repertoar. Eftersom Eklin
hade en egen orkester inom aktuellt rickhill, och sjilv framstir
som en skicklig violinist, fanns det goda forutsittningar f6r publi-
ken i Vixjo att fi hora samtida instrumentalmusik av svenska och
utlindska tonsittare. Dirutover kunde publiken fa ta del av Eklins
egna kompositioner, eftersom hans musikaliska rickhallsrymd dven
rymde kompentensen att sjilv skapa musik f6r olika sammanhang.

Den temporala aspekten av Eklins musikaliska rickhallsrymd
framstdr ddremot som smalare 4n den geografiska. Eklin lyckades
avskaffa gamla musikaliska traditioner vid gymnasiet och domkyr-
kan for att i stillet kopa in nyskriven musik till orkestern. Dessutom
avfirdade han det mesta av den repertoar som fanns i gymnasiets
musikalier nir han tilltridde som cantor figurativus samt delar av de
musikalier efter Eklins féregingare som tillfordes samlingarna. For
Eklin var det viktigt att samtida musik hade en framtridande posi-
tion i undervisningen av Discanten, nigot som manga musiklirare i
var samtid sikert ocksd kan kidnna igen sig i.

I och med Eklins centrala position inom stadens musikliv fram-
star det som att Vixjos musikliv i slutet av 1700-talet, till stor del
tack vare Eklins musikaliska rickhallsrymd, sannolikt inte lag sir-
skilt lingt efter huvudstaden betriffande musikaliska impulser.
Detta var f6r ovrigt inte unikt f6r Vixjé — motsvarigheter fanns dven
pa andra héll. Walin konstaterar i sin undersokning att det vid flera
svenska gymnasier sker en overging under 1770- och 1780-talet till
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musik av ”stérre och mindre mistare inom den nya musikstil som
med Wien-klassikerna nadde sin fullindning och efter dem fick sitt
namn”.” Walin menar vidare att en viktig orsak bakom denna reper-
toarférindring berodde pa att musikalieforsiljare borjade annonsera
i pressen om tryckta utgvor frin kontinenten — i sig ett sitt att
placera kompositioner inom uppnéeligt rickhall for hugade speku-
lanter sasom Eklin. Sammantaget visar denna fallstudie av Salomon
Eklins musikaliska verksamhet i Vixjo att hans musikaliska rickhall
var storre 4n man i férstone kanske kunde forvinta sig. Vidare fram-
star rickhall och rickhallsrymd vara fruktbara begrepp vid under-
sokningar av aktiviteter och handlingsutrymmen hos olika aktorer
i musiklivet.

Eklins musik idag

I manga fall sammanfaller inte héjdpunkterna i musikens verknings-
historia med upphovspersonens livstid. For noterad musik, fysiskt
separerad frin dess skapare, finns méjligheten att den kan realiseras
i klingande gestaltningar pa andra platser och i senare tider. Till
skillnad mot Eklins personliga instillning finns det idag ett stort
intresse for att spela dldre musik och detta giller inte minst inom
folkmusikomridet. Aven om Salomon Eklin — i likhet med manga
musiker ur tidigare generationer — passar déligt in i den national-
romantiskt priglade bilden av allmogespelmannen, sé dr det hittills
musiker som i forsta hand ir rotade i folkmusikmiljon som narmat
sig dansmelodierna i Eklins samling och pd konserter, fonogram
och filmer tolkat musiken utifrin en huvudsakligen folkmusikaliskt
inspirerad framférandepraxis.”

I och med dagens digitala distributionsformer for musik har de
uppnéeliga musikaliska rickhallen vidgats i oerhérd omfattning. De
kompositioner som for ett par sekler sedan endast fanns fysiskt och
som klingade i en liten stiftsstad i Sverige, ganska langt frin rikets
storre metropoler, finns nu ldttillgingligt pd digitala stromnings-

7 Walin, "Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet”, 75—76.

7 Inspelningar av material ur Salomon Eklins notbocker finns pé flera cd-utgavor,
som dven ir digitalt tillgingliga: Kantorns kapell, Smilands Musikarkiv SMA CD
025. CD. 20205 Daahl! Musik bland klockare, krigsfingar och brinnvinsbrinnare.
Smilands Musikarkiv SMA CD 026-027. CD. 2021; Johan Hedin & Ida Meidell.
Prowinciale. Smilands Musikarkiv SMA CD o30. CD. 2024.
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tjanster med global rickvidd. For den uppkopplade publiken i dag
ar Salomon Eklins musik endast ett par klick bort — musikens och
komponisternas ursprungliga geografiska hemvist har dirmed for-
lorat en del av sin betydelse i var samtida musikkonsumtion. Men
parallellt med denna process av vixande musikaliska rickhall i var
samtid odlas dven intresset for det lokala, dir de snivare geografiska
och historiska sammanhangen kring musiken kan upplevas ge den en
sirskild laddning. Aven om musiken pa en sirskild plats vid en viss
tid i historien ingick i internationellt spridda stilar och genrer blir
konturerna av en forstaelseram kring musiken tydligare nir den kan
kopplas till specifika platser och tider. Finns det dessutom enskilda
musikbegdvningar som inom sina respektive rickhéllsrymder ska-
pat och samlat musik s kan bilden av ett historiskt lokalt musikliv
framsta med 4n storre tydlighet. Salomon Eklins verksamhet i Vixjo
i slutet av 1700-talet 4r ett sidant exempel. Jag skulle inte bli f6rva-
nad om intresset f6r denna slags musikhistoria 6kar framéver och
mer av Eklins musik, liksom hans motsvarigheter pa andra hall i
landet, kommer att utforskas och uppforas.
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Musikliv pa Gotland 1810-1880

Owe Ronstrom

Inledning

Det hir kapitlet behandlar musikliv pa Gotland 1810 till 1880. Start-
punkten ir vald av tre skil. Det forsta ir storpolitiskt: f6r Gotlands
del innebar 1808—9 érs krig och den ryska ockupationen en bryt-
punke, inledningen till en ny tid pa 6n. Det andra ar tillkomsten av
Musikaliska Sillskapet i Visby under 1810-talets forsta ar, ett uttryck
sa gott som nagot for denna nya tid. I kapitlets forsta del dr det
musiklivet i Visby och Musikaliska Sillskapet som stér i fokus. Det
tredje skilet 4r att huvudpersonen i kapitlets nista del, den musik-
intresserade lantmitaren Lars Engbom, féddes just 1810. Hir idr det
istillet musiklivet i en strandsocken pa 6stra Gotland som under-
soks, genom Engboms efterlimnade musikalier, brev och anteck-
ningar. Slutpunkten, 1880, ir vald for att det dr dd Lars Engbom
dér, men ocksa for att villkoren for ett musikliv p 6n sa radikalt for-
dndrats, genom vixande befolkning, migration till Amerika, reguljir
angbatstrafik, jirnvigar och begynnande turism.

I kapitlet fokuserar jag pa musiklivets akzorer och infrastrukeur,
vilka som spelade, pa vilka arenor och i vilka sammanhang. Dirtill
handlar det om kulturella villkor, teman och monster som musiceran-
det utgar fran och sjilv etablerar, som betydelsen av ndtverk, orga-
nisationer och institutioner och hur relationer mellan land och stad,
hég och lag, kvinnor och min, centrum och periferi artikuleras och
aktiveras. Inte minst handlar det om den samtida mentala geografin,
hur man uppfattade sig och placerades i tiden och rummet. Tvirs
igenom 16per temat dighet, en speciell typ av centrum—periferi rela-
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tioner som aktiverar forestillningar om isolering och férbindelse,
sarart och likhet.!

Gotland - ett eget land

1808 hade Gotland varit svenskt i 163 4r. P4 viren samma ar intogs
on av den ryska amiralen Bodisco. Fem veckor senare blev Gotland
svenske igen. Inte mycket hinde under ockupationen.> Anda blev
det aldrig sig like. En ny tid tog sin borjan.

Linge var Gotland ett eget "land”, ndrmast en sjilvstindig bonde-
republik, eller i alla fall en "bonderepubliks-liknande provins” for-
mellt understilld den danska och senare svenska kronan.? I praktiken
var kungamakten svag pa 6n, liksom ocksi kyrkomakten. I Visby
styrde radsherrarna och handelsminnen, pa resten av 6n pristerna
och sockenborna.

Den grundliggande forklaringen till de starka socknarna pa Gotland
dr den decentraliserade Gotlandskyrkan. Biskopen av Linképing
utdvade over Gotlandskyrkan ingen egentlig ledning. Den utévades
av det lokala pristerskapet, vilket savitt vi vet nistan uteslutande
bestod av infédda gotlinningar (...).*

Fran tidig medeltid hade Gotlands ansikte varit vdnt osterut och
sdderut, mot Baltiska kusten, Ryssland och mot de stora handels-
staderna i Nordtyskland och i Danmark.’ Da skapades forbindelser

* Owe Ronstréom, Oar och vighet, Introduktion till 6-studier (Stockholm: Carlssons,

2016).

Ake Sandstrém & Lena Wikstrom, red., Ryssn kummar!: symposium om ryssar och

rysskrick pa Gotland frin Bodisco till Novdstream: 200 ér sedan den ryska ockupationen

22 april 1808 (Visby: Hogskolan pa Gotland, 2008); Tryggve Siltberg, Ryska invasio-

nen pd Gotland 1808: episoden och dokumenten (Klintehamn: Gotlandica, 2014).

> 7T hela Skandinavien hade man f6r vana att kalla [dagens] provinser och landskap
for ’land’. Efterhand inordnades dessa ’land’ i kungarikena som ’landskap’, men
man fortsatte att tala om "land’ som en pendang till 'stad’.” Tryggve Siltberg, Landet
Gotland, dess nedging och fall. 1 Dokument frin och om landstinget fram till 1399;
Dolkument om landet Gotland. Band 1, DG 1-268 (Visby: Gotlandica forlag, 2019),
2.

+  Siltberg, Landet Gotland, dess nedging och fall, 16.

5 Nils Blomkvist, ”Culture clash or compromise?: the medieval Europeanisation
process of the Baltic Rim region (1100-1400 AD): problems for an international
study”, in Nils Blomkvist, ed., Culture clash or compromise?: The Europeanisation of
the Baltic Sea area 1100-1400 AD: papers of the XIth Visby Symposium, held at Gotland
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som forblev starka dven sedan 6n vint sig i huvudsak visterut, mot
svenska fastlandet. Annu under 1800-talets borjan gick de kulturella
impulserna liksom handelsvigarna lika ofta till Baltikum, Tyskland,
Danmark, Holland och Medelhavet som till svenska fastlandet.

Pi Gotland foddes under 1700-talet och en bra bit in pa 1800-
talet firre barn 4n i ovriga Sverige. Men fler av dem &verlevde. Till-
gangen pa mat 6kade med potatisodling och laga skifte. Fran 1815,
i den nya tidens inledning, bérjade befolkningen 6ka. De fattiga
jordlosa blev fler, men ocksd nya professionella yrkesutévare som
bosatte sig i socknarna runt om pa Gotland och i Visbys vixande
utkanter: likare, veterinirer, lantmitare, lirare, och fran 1810-talet
ocksa militdrer, en nymodighet pa 6n efter den ryska ockupationen.
De forde med sig nya kompetenser, impulser och synsitt, som fick
konsekvenser pa livets alla omraden. Alla dessa forindringar bidrog
till en snabb befolknings6kning, snabbare 4n i riket i 6vrigt. Vid
sekelskiftet 1800 bodde runt 32 0oo pé 6n. 1880 hade invidnarantalet
blivit nistan 55 000.°

Ocksa stadsbefolkningen 6kade. 1800 var Visby med sina 4 ooo
invinare en av landets storre stider, jimforbar med Uppsala och Lin-
koping och en viktig handelsplats som under seglationssisongen var
lite atkomlig sjovigen. Pi 1830-talet hade Visby blivit rikets fjirde
sjofartsstad efter Stockholm, Givle och Géteborg.” Till mitten av
seklet vixte staden sakta, men mellan 1850 och 1880 nirapa fordubb-
lades folkmingden, nir unga frin landsbygden sokte sig till stan for
ett liv bortom jordbruket.?

Fran 1850-talet inrittas folkskolor 6ver hela 6n. 1866 startar den
forsta reguljira angbatstrafiken frin Visby till fastlandet. Jordbru-
ket moderniseras och mekaniska verkstider startas. 1878 ppnas den
forsta jirnvigen pa 6n. Med snabbt vixande befolkning blev f6rsorj-
ningsbordan pa landsbygden allt storre. Trots en omfattande utdik-
ning av myrar fanns inte tillrickligt ny mark att odla. Méinga tog

Centre for Baltic Studies, Gotland University College, Visby, October 4th—9th, 1996
(Visby: Gotland Centre for Baltic Studies, Gotland University College, 1998), 9—36.
Regionfakta, Gotlands lin: Befolkningsutveckling 1805—2020". https://www.regi-
onfakta.com/gotlands-lan/befolkning-och-hushall/befolkning/befolkningsutveck-
ling-1805-2005/, himtad 15 september 2024.

7 Roger Ohrman, Gotlands historia (2 rev. uppl. Klintehamn: Gotlandica forlag,

2017), 94-
8 Uppgifter om Visbys befolkning frin http://ortshistoria.se, himtat 10 mars 2024.
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dirfor baten till fastlandet och vidare till Amerika. Frin runt 1880
och ett decennium framédt minskade Gotlands befolkning.

Centralt i Ostersjon, lagom langt fran den svenska kungamak-
ten och i en tid av tillvixt och nyvunnen fred, kunde nya tinkesitt
och idéer fodas och frodas, for att sedan spridas 6ver landet. I kret-
sen runt Musikaliska sillskapet, sillskapet De Badande Winnerna
(DBW, bildat 1814), Fruntimmerssamfundet (bildat 1823) och Visby
Allminna sangforening (bildad 1844), frodades idéer om framsteg,
bildning och kultur, om en botanisk tridgard, ett esplanadsystem a
la Paris, badhus och annat, som till dels blev verklighet. Inte minst
drev det ledande frisinnade skiktet i Visby under 18o0o-talet pé i fra-
gor om kvinnans stillning i samhillet. Det var frin gotlindska riks-
dagsmin idéerna kom om en allmin folkskola i Sverige 6ppen ocksa
for flickor, och att det ocksa skulle inrittas sirskilda flickskolor. Vad
fortsittningen ska demonstrera 4r hur musicerande blev ett av de
sociala kitt minniskor emellan som gjorde detta mojligt.

Del 1. Musikliv i Visby

1811 dtervinde den di 24-drige Johan Eneqyist frdn studierna i Upp-
sala, for en anstillning vid ldroverket i Visby. Han samlade nigra
jamnariga vinner for gemensamt musicerande, till en borjan mest
littare trios och duetter. Snart sl6t fler till och man forsokte med
violinkvartetter. Men som det var ont om violinister i staden besl6t
Eneqvist att starta en musikskola och ge kostnadsfri undervisning
till musikintresserade bekanta och liroverksungdomar. For att ocksa
avhjilpa bristen pa blasare skrev vinnerna till en musicus ex pro-
fesso i Kalmar som kom till 6n under nagra manader. Resultatet blev
magert — en enda elev anmilde sig. Kostnaderna fick vinnerna sjilva
sta for.

Trots de inledande svarigheterna gav man inte upp. 18 november
1815 bildades Musikaliska sillskapet i Visby. Vilja och ungdomlig
entusiasm fanns bland de tio stiftarna, men resurserna var smi. En
idé var att starta en fond f6r att kunna uppmuntra “nigon med
utmirkta anlag for musiken vid akademierna studerande av Lan-
dets barn”. Men hur skulle man fi in pengar? Med en konsert? 1849
reflekterar Anton Lyth, sillskapets ordférande, kring villkoren dryga
tvd decennier tidigare:
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En Concert utford av amatorer f6r betalning var nigonting allde-
les oerhort. Mangen anség till och med en sidan tillstillning for
opassande. Men nir nagra inflytelserika och driftiga medlemmar av
samhillet satte sig i spetsen for foretaget — och till och med en och
annan av stadens dévarande pianospelerskor lovade sitt bitrade — da
var spelet vunnet.?

Forsta konserten holls 27 mars 1816. Resultatet blev gott. 144 biljet-
ter sildes. Vid hogtidsdagen i november 1818 kunde man dela ut
det forsta stipendiet till Carl Enequist, som dgnat en god del av sin
studietid i Uppsala dt att odla sin musikbegavning.”

100 ar efter den trevande starten tecknar musikhistorikern, orga-
nisten och tonsittaren Birger Anrep-Nordin sillskapets historia i
en utforlig och vildokumenterad minnesskrift, byggd pé sillska-
pets egna minnesnotiser och protokoll, och pa samtida notiser och
recensioner i gotlindsk press.” Dir inte annat anges har jag himtat
informationen om Visbys musikliv dérifran, och fran tvd andra min-
dre omfattande minnesskrifter, till sillskapets 150-drs och 200-ars
jubileer.™

Musikaliska Sillskapet i Visby ir savitt kdnt 6ns forsta organi-
sation pa musikens omrade utanfor kyrkans dominer. Men forst i
Sverige var den inte. Under decennierna runt sekelskiftet 1800 gick
en vig av musicerande sillskap genom riket: Abo 1790, Norrképing
1795, Givle 1805, Skara 1807, Goteborg 1808, Givle 1810, Kristian-
stad 1811, Visby och Karlskrona 1815. Under aren som f6ljde skulle
dnnu lika manga till bildas.” Musiksillskap grundades pé flera hall

9 Citerat i Birger Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815—1915: minnesskrift

(Visby: Musikaliska sillskapet, 1916), 27.

Carl Eneqvist var avligset slike pa fidernet med Johan Eneqvist.

" Den forsta gotlindska tidningen, Wisby tidning, utkom 1811-1825. Direfter foljde
Wisby veckoblad, Wisby Argus (1825-1830), Gotlands Lins tidning och Gotlands
tidning (1858-1888). Almedalsbiblioteket, ”"Gotlindsk tidningshistoria”. https://
almedalsbiblioteket.se/sok/g1/327-bibl.html, himtat 30 januari 202s.

Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815—1915; Violet Bergdahl, red., Musi-
kaliska sillskapet i Visby 150 dr: minnesskrift pa sillskapets foranstaltande (Visby 1965),
samt Musikaliska sillskapet i Visby 200 dr (Visby 2016).

5 Leif Jonsson, & Anna Ivarsdotter, red., Musiken i Sverige 2: Frihetstid och gustaviansk
tid 1720-1810 (Stockholm: Fischer 1993), 413; Boel Lindberg, “Att bidra till "hjer-
tats och béjelsernas foridling’: Musicerande sillskap i svenska stider 1790-1860", i
Musikaliska sillskapet i Visby 200 dr: 1815—2015 (Visby: Musikaliska sillskapet, 2016),
91; Greger Andersson, "Elit och allmoge sida vid sida. Musicerandet pa de skdnska
godsen ca 1700-1900”, i Mats Olsson, Sten Skansjo, & Kerstin Sundberg, red.,

10
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i Europa, som Gesellschaft der Musikfreunde i Wien 1812, med sitt
beromda konserthus, Musikverein, byggt 1860.

Musikaliska sillskapets verksamhet i Visby under 1800o-talet kan
delas in i tre nagorlunda tydliga perioder. Den forsta, 1815 till ca 1830,
var en tid av entusiasm, provande och formering. Mélen var det egna
ndjet och samvaron kring musik, men ocksa bildning, musikalisk
och andlig fostran, och inte minst vilgérenhet. Den andra perioden,
fran 1830 till 1850-tal, var en tid av organisering och institutionalise-
ring, och av rutiner med protokoll, kassa och bokforing. Verksam-
hetens fokus var dnnu det egna néjet, bildning och samvaron kring
musik, men nu bérjade ocksd arrangorsverksamhet med publika
konserter att ta storre plats. Den tredje, frin 1850-talet och decen-
nierna framéver, var en tid av forvaltning och professionalisering,
av forankring, reflexion och férdjupning, och med dterkommande
periodiska upp- och nedgingar i verksamheten.

Vilka? Aktorer och natverk

Vi har sett att initiativtagarna var en grupp unga, vilutbildade min,
stodda av "driftiga medlemmar av samhillet”, tillsammans med “en
och annan av stadens dévarande pianospelerskor”. Sillskapets for-
ste stipendiat, den 25-drige Carl Eneqvist, fick efter att ha dtervint
till Visby 1817, snart en huvudroll som klaverspelare, dirigent och
sangare.” Stor betydelse fick hans gratisundervisning i musik av ett
antal unga musikbegavningar, bland dem Jacob Niclas Ahlstrom,
Daniel Soderberg, Nils Reinecke, Bernt Sundahl, Maria Laurin,
Fredrik Wilhelm Klint, Carl Laurin och Eduard Brendler. Alla skulle
komma att bli betydelsefulla f6r musiklivets utveckling pa on. Flera
av dem fortsatte sina musikstudier i Stockholm och framtridde dir
som framstdende musiker och kompositorer.

Gods och bonder frin hogmedeltid till nutid (Lund: Nordic Academic Press, 2006a),
247 ff.

“  August Kinberg, Gotlindska sligter: genealogiska och biografiska anteckningar, Del 1,
senare avdelningen (Visby: Nybergska bokhandeln 1893); Anrep-Nordin, Musika-
liska sillskaper i Visby 1815-1915, 9—12; Bengt Hildebrand & Birgitta Lager, "Ene-
quist, slakt”, Svenskt biografiskt lexikon, band 13 (Stockholm: Samfundet f6r Svenske
biografiskt lexikons utgivande: 1950), s12. Carl Enequist (1792-1878), kyrkoherde
i Killunge, “var kompositdr, spelade en stor roll i musiklivet i Visby pa 1820- och
1830-talen — bl.a. forbittrade han koralsingen i kyrkorna — och har efterlimnat
anteckningar om musikférhéllandena i Visby” (SBL).
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P4 andra hall i Sverige spelade adeln en viktig roll for framvixten
av de musikaliska sillskapen och ett offentligt musikliv.” Pa Got-
land fanns ingen adel. Istillet rekryterades de ledande aktdrerna
fran Visbys hogre borgerskap. I den forsta matrikel som Musikaliska
Sillskapet upprittade 1830 listas "alla de personer, nu lefvande, som
intill narvarande tid uti Sillskapets Musik-6fningar deltagit”. Det
ir 37 min, officerare, lirare, kopmain, prister, en konsul, borgmis-
tare, likare och apotekare och dirtill en postkontorist.”® Ett antal
pa Gotland vilkinda sliktnamn ir vil foretridda, som Enequist,
Fihraeus, Ihre, Kinberg, Laurin och Lyth. I sin kronika 6ver den
stora pristslikten Lyth riknar Fredric Bolling upp 30 slikter, "bland
en méngfald andra”, som haft betydelse for kulturlivet pa on. Alla
var “mer eller mindre befryndade sinsemellan och med Lytharna,
samt med gedigna egenskaper, dit jag da vill sirskilt framhiva musi-
kaliska talanger, som befordra det angenima sillskapslivet och 4r en
kulturfaktor av rang.””

En kulturfaktor av rang dr det verkligen, detta omfattande,
informella och 18st organiserade nitverk av sinsemellan befryndade
gotlindska slikter. Som avslutning pé sin krénika riknar Bolling
dessutom upp ytterligare 63 slikter som pé olika sitt dr ingifta med
dottrar till slikten Lyth. Banden mellan alla dessa slakter ma vixla i
styrka, men dven om det 4r manga svaga band, si blir de inda sam-
mantagna starka band med stor verkanskraft. Det dr genom att akti-
vera linkar i detta nitverk som de unga initiativtagarna till Musika-
liska Sallskapet nir framgdng i sina strivanden att fastare organisera
musiklivet pd Gotland.

Land och stad

Visby ir nitverkets centralnod, men det dr samtidigt slaende hur
det stricker sig 6ver hela 6n och vidare till andra delar av Sverige.
Sedan medeltiden stir ringmuren runt Visby som en markér av en
vilbefist grins mellan land och stad. Men p& musikens omrade ir
den grinsen under 1800-talet pifallande svagt markerad. Ur samtida

5 Lindberg, "Att bidra till "hjertats och bojelsernas f6ridling”; Andersson, “Elit och

allmoge sida vid sida”.

Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815—1915, 30 f.

7 Fredric Bolling, Gotlindska skikten Lyth (Uppsala, 1947), 86 f. Bolling var slikt med
Lytharna pd médernet.
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notiser, kronikor och minnen framtrider istillet en bild av ett kon-
tinuerligt fléde mellan land och stad.

I sitt hogtidstal 1837 framholl Musikaliska sillskapets mangarige
ordforande, lands-rintmistaren Mathias Thre, sirskile att det nu
bland medlemmarna fanns ”en talrikare del af Stadens och Lan-
dets bildade personer.”® Ett skal till att det fanns ett relativt stort
antal bildade personer pd den gotlindska landsbygden ir att till de
nira hundra medeltida kyrkorna spridda 6ver hela 6n hérde annu
fler prister med utbildning fran pristseminarier i Linkoping eller
Uppsala. Méinga av dem var uppvuxna i musikutévande pristfamil-
jer runt om i socknarna, inte s fi gifte sig med pristdottrar eller
prastinkor ur sddana familjer och fick i sin tur barn som valde prist-
banan eller som gifte sig med prister.

En rad av Musikaliska Sillskapets mest aktiva var uppvuxna i
prasthem och blev senare prister i nigon av de ménga socknarna.
Dirifran fortsatte manga av dem att delta i sillskapets aktiviteter.
Om Bernt Sundahl, en av sillskapets tidigaste medlemmar, skriver
Anrep-Nordin:

D4 han flyttade ut dll landsférsamlingar som
kyrkoherde, forst i Hejnum 1843 och Gothem
1851 var ju vigen for honom till de musikaliska
vinnerna i Visby kort, och han befor den ofta

i sillskap med sin kira violoncello for att spela
hos Séderbergs eller i M.S.”

Om vigen verkligen var sa kort de 22 kilo-
meterna med hist och vagn frin Hejnum,
eller de 37 kilometrarna frin Gothem, ir
Musikaliska sallskapets  gyare att bedéma i efterhand. Men om
mangdrige ordfbrande, vigen till Visby nu dnda blev alltfor lang,

kyrkoherden och riks-
dagsmannen Anton Lyth 54 kunde den istillet befaras at andra hal-

(1816-1886). Svenskt let. Anton Julius Lyth (1816-1886), pristson

portrattarkiv. frin Fole, hade efter filosofie kandidatexa-
men i Uppsala 1842 dtervint och fatt tjanst
vid liroverket i Visby.

®  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 38.
¥ Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 121.
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I Musikaliska sillskapet blev han snart en av de ledande. Han var
god singare med extraordinirt omfing och spelade violin och viola
i orkestern. Under hans ordférandeskap i slutet av 1840-talet fick
sillskapet en glansperiod och uppférde en rad stora verk, diribland
Haydns Skapelsen och Arstiderna, Mozarts Rekviem och Mendel-
sohns Valborgsmissonatten. Nir han 1850 blev prist i Rute och 1856
i Burs, kunde han inte lingre delta lika flitigt i musicerandet. Men
da for istillet ndgra av sillskapets medlemmar de fem milen «ill Lyth.
Fem mil 4r det ocks3 till Ostergarn, dit sallskapets medlemmar ofta
reste for att besoka pristen Adolf Ludvig Hauffman, som under
sin tid i Visby spelat violoncell i orkestern och sjungit andra bas i
koren.>

Alla dessa prister, pristfruar, soner och dottrar utgér ett funda-
ment i en bildningens och musikkulturens infrastruktur som var
relativt jimnt fordelad 6ver den gotlindska landsbygden. Ligg sen
till klockare och kantorer verksamma i och runt kyrkorna, och dir-
till en under 1800-talet vixande skara nya yrkesutovare verksamma
over hela 6n, likare, lirare, veterinirer, lantmitare och nu ocksi
officerare. Liksom pristerna var de flesta av dessa den nya tidens
min rekryterade frin bildade hem i Visby eller pi den gotlindska
landsbygden. Efter utbildning i Uppsala, Stockholm eller Linko-
ping forvintades de dtervinda for att pa hemorten gora bruk av sina
nyvunna insikter, perspektiv och horisonter, inte minst pi musikens
omride. Med en fot i heméns kultur och sociala liv och en annan
i utbildningsortens blev de det lokala livets uppritthallare och den
kulturella forindringens agenter.

Hog och lag

1800-talet 4r det arhundrade da borgerligheten stiger fram pd den
samhilleliga scenen, genom att med utbildning, stil och smak mar-
kera skillnad och dra grinser, bade uppét och nerat. Men nir det
kommer till musiklivet pi Gotland i4r det péfallande hur de sociala
och kulturella barridrerna mellan borgerskap och enklare folk kunde
overskridas. Musikaliska Sillskapets stiftare och birande stomme var
alla hogborgerliga. Men redan frin bérjan gavs tilleride ocksa for
minniskor med ldgre status i kraft av deras musikaliska firdigheter —

* Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 8.
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postkontorist, bagare, bokhillare, liroverksungdom. Med tiden blev
de allt fler — kanske av nédvindighet?

Nir verken man framfdrde efter hand blev storre krivdes stin-
digt fler musikanter. 1840 blev bristen pd blsare si pétaglig att
man utfiste en beloning pd so R. B:co at den “som dtager sig att
inofva nagra unga sujetter i tracterandet af blasinstrumenter.” Dirav
blev inte mycket, istillet fick man engagera sillskapets vaktmistare
Romin som musikaliskt bitride. For att kunna spela Beethovens
sjunde symfoni fick man samla instrumentalister, unga och gamla,
fran hela Gotland, och 6va "skarpt i dagarne tvd”.”

En niraliggande forklaring till ett sidant samspel 6ver geogra-
fiska, sociala och kulturella grinser 4r brist pd resurser, att man helt
enkelt beh6vde alla man kunde fi tag i for att nd de mal man satt
upp. Som vi ska aterkomma till uppfattade man sig pa 6n i minga
avseenden som avgrinsade och begrinsade, varfér man stravade efter
att odla de forutsittningar man hade. Men det finns ocksd andra
mojliga forklaringar. Tva hindelser far tjina som exempel. En av
Musikaliska Sillskapets mest framtridande medlemmar under en
stor del av 1800-talet var Jacob Niclas Kinberg (1801-1892). Som
ung hade han rest i Italien och Frankrike, dir han ocksa utbildats i
violinspel. Vil hemma igen tog han 6ver pappans handelshus, blev
preussisk konsul och portrittmalare. Han gifte sig med Maria Lau-
rin, en av Carl Enequists begavade pianoelever, syster till Carl och
Olof Laurin.®* "Det var ett hem, dir musiken hade kirleksfulla dyr-
kare och trigna utéfvare i de flesta af familjens medlemmar”, skriver
Anrep-Nordin. Konsul Kinberg spelade troget som forste violinist i
sillskapets orkester upp i 8o-aren.

Han hade icke alltid s3 lidcc act underordna sig den take, som utmit-
tes lika for alla af dirigenten, utan ville girna spela efter sin egen
smak, hvilket kom den forsynte Sohrling att sla af en strike mot
pulten med forklaring att hir vore ingen konsul lingre, hir gillde
blott att spela och spela i take!®

*  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 18151915, 46, 56.

2 Tillsammans fick de dottern Therése, ocksd hon begavad pianist, och fem s6ner,
varav Carl och August blev framtridande dmbetsmin och medlemmar i huvudsta-
dens musikliv under det sena 18oo-talet.

3 Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 60.
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”Hir var ingen konsul lingre...!” Incidenten kan ldsas som ett utslag
av en meritokratisk tendens, att under musicerande viga kompetens
och meriter hogre dn bérd, stand, slikt och nitverk. Just en sidan
forflytening, fran betoning av stind, bord och slike till betoning av
meriter och kompetens, priglar viktiga delar av samhillslivet under
1800-talet. Det idr en tendens som det finns fler spar av i materialet
om Musikaliska sillskapet i Visby.*

1846 sokte man ny musikanforare i sillskapet och musiklirare vid
liroverket. Flera kompetenta sékande anmilde sig. En av dem var
konsul Kinbergs svager, Carl Laurin, uppvuxen i pristgarden i Burs,
med forildrar och syskon som musicerade pd hég niva. Han var
musikutbildad i Uppsala och Stockholm, ledande medlem i Musika-
liska sillskapet, grundare av Visby Allminna singférening 1844 och
dessforinnan den som skrev statuterna for Allminna singféreningen
i Uppsala 1842. D4 han hade beprévad erfarenhet, goda meriter och
dessutom var vil forankrad bide i Visbys borgerlighet och i de stora
gotlindska slikendtverken kunde man tro att han skulle vara sjilv-
skriven for tjinsten. S& blev det inte. Tjdnsten gick istallet gick till en
nyss inrest fastlinning, Wilhelm S6hrling (1822—-1901). Efter sin exa-
men frin Musikaliska Akademien 1841 hade han arbetat som musi-
ker vid Lindebergska teatern och som sanglirare vid Katolska kyrkan
i Stockholm. Genom Andreas Randel, konsertmistare vid Operan
med goda Gotlands-kontakter, blev han sommaren 1846 uppmanad
att soka den utlysta tjansten i Visby.

I augusti ankom Sohrling, “efter en ohygglig sjoresa”. Under tre
veckor sonderade han terringen, blev bekant med ledande personer
i Musikaliska sillskapet, deltog i dess orkester och gav en konsert.
Till pingsten éret dirpd aterkom han med fru och dotter, nu som
director musices och cantus vid Visby hogre allminna liroverk samt
domkyrkoorganist i Visby stadsforsamling. I september invaldes han
i sillskapet och blev senare samma ar dess musikchef, en position
han innehade till sin pensionering 1893. For Carl Laurin tog livet en
annan vindning. Av missrikningen och av obesvarad kirlek greps
han av svarmod. For att han skulle fa vila upp sig sjong hans singar-
bréder ihop pengar till en resa till Bahia i Brasilien, dér han fick gula
febern och dog 1854.

*  Jfr Jonas Lundblads kapitel i denna antologi, dir spinningen mellan bérd och kom-
petens diskuteras i relation till examination av organister.
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Att en okidnd fastlinning fir ett eftertraktat jobb fére en infodd
obo med omfattande och inflytelserike nitverk kan forstis ha flera
forklaringar. Men en nirliggande 4r att Sohrlings musikaliska meri-
ter (och kanske ocksd personliga egenskaper) vigde tyngre. I s4 fall
ar det inte langsoke att se ocksa det som ett utslag av den meritokra-
tiska tendens som gjorde sig alltmer géllande i den frisinnade urbana
borgerligheten vid mitten av 1800-talet.

Man och kvinnor

Under 1800-talet stod kvinnor for en betydande del av hemmamusi-
cerandet. Efterhand blir de fler och med mer betydande roller ocksa
i de musikaliska sillskapen och i det offentliga musiklivet.” Den
utvecklingen kan ses som en konsekvens av diskussionen om och
kampen for kvinnors plats i samhillet som blev sarskilt accentuerad
under 1860-talet, da en rad nya lagar om kvinnors ritt till utbildning
och lénearbete stiftades.

Men ocksa den kan ses som utslag av att den meritokratiska ten-
densen fir starkare fiste just pd musikens omride, vilket 6ppnar
nya utrymmen for en ling rad musikaliskt begivade kvinnor. Vi
har redan sett hur “stadens pianospelerskor” aktivt bidrog till att
Musikaliska sillskapet i Visby kunde bildas och att det i kretsen
kring stiftarna fanns ett antal andra framtridande kvinnor.”* Medan
andra sillskap som stiftades pa Gotland under 1800-talets forsta
halva var strikt kdnsdelade, slog 1836 ars stadgar fast att ”Sillskapets
Ledamoter dro af bida kénen”.”” Samma dr invaldes den forsta kvin-
nan, Catharina Enequist, maka till initiativtagaren Johan Enequist.
Redan éret efter viljs ytterligare tre kvinnor in, ddribland Maria Lau-
rin, nu gift Kinberg. Under aren som féljer blev de snabbt fler och
framemot 1850-talet var antalet kvinnor och min ungefir lika stort.
I forteckningen over sillskapets musikelever 1837-1886 ir flickorna
redan frin bérjan Gverligset flest.

Nigra av dessa unga kvinnor som fick sin musikaliska fostran i
och kring Musikaliska Sillskapet under 18o0o-talet skulle komma att
na virldsrykte. Mathilda Enequist (1833-1898) var dotter till Johan
och hans maka Katrina Kristina (fodd Kinberg). Mathilda skolades

»  Andersson, "Elit och allmoge sida vid sida”, 247 f.; Lindberg, ”Att bidra till "hjertats
och béjelsernas foridling”, 102, 108 f.

¢ Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 13.

7 Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 35.
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Fredrika Andrée Stenham- Elfrida Andrée ca 1900. Wikimedia Wilhelmina Sohrling 1872. Musik- och
mar. Musik- och teaterbiblio- Commons. teaterbiblioteket, Helledays samling.
teket, Helledays samling.

som sopran i Leipzig och fortsatte ddrefter sin utbildning vid kon-
servatoriet i Paris. Dir sjong hon under konstndrsnamnet Signora
Biondini, jimférdes med sin vininna Jenny Lind och fick som andra
svenska singerska Pariskonservatoriets medalj. Hon flyttade senare
till London, dir hon verkade som sing- och pianolirarinna tillsam-
mans med sin yngre syster Sophia. Fredrika Andrée (1836-1880)
utbildade sig till singerska i Leipzig och var sedan verksam vid ope-
rorna i Dessau, Wien och Stockholm. Hon gifte sig Stenhammar,
blev singpedagog och frin 1864 ledamot i Musikaliska Akademien.

Lillasyster Elfrida Andrée (1841-1929) komponerade och spelade
piano, harpa och orgel. Nir Fredrika atervint frin Frankrike 1855,
flyttade familjen Andrée till Stockholm. Dir tog Elfrida organistexa-
men som privatist 1857 och fick som f6rsta svenska kvinna en orga-
nisttjanst, i Finska kyrkan i Stockholm. Fem ar senare flyttade hon
till Goteborg for att som forsta kvinna i Europa tilltrida en tjdnst
som domkyrkoorganist.® Wilhelmina Sohrling (1845-1914), dotter
till Wilhelm Séhrling, antogs som elev vid konservatoriet i Stock-
holm 1862, dir hon studerade for bland andra Fredrika Stenham-
mar. Hon debuterade pa Kungliga Operan 1867, blev fast anstilld
1868 och gifte sig Strandberg.”

*®  wikipedia.org/wiki/Elfrida_Andrée.

»  ”Aurora Wilhelmina Séhrling”, Th. Westrin, red., Nordisk familjebok: konversa-
tionslexikon och realencyklopedi, 27 (Uggleupplagan, Stockholm: Nordisk familje-
boks férlag, 1918), http://runeberg.org/nfcg/o169.html.
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Bofasta och tillresande, amatorer och professionella

Notiser och annonser i dagspress och Musikaliska sillskapets pro-
tokoll visar att Visby gistades av en lang rad professionella musi-
ker. Fram till mitten av 1800-talet anlinde sa gott som alla enbart
under seglationssisongen, frin Valborgsmiss till sena oktober. Men
med forbittrade forbindelser 6ver Ostersjon och den reguljira ang-
bétstrafiken frin 1866 kunde besoken bli fler och konsertsisongen
forlingas. Sirskilt under de forsta dren var det gisterna som sjilva
stod for musiken. Men snart inleddes ett samarbete mellan gistande
professionella musiker och lokala amatérer som skulle komma att bli
bide lingvarigt och omfattande.

Den forsta notisen om ett sidant samarbete inférdes i Wisby Lor-
dagsblad 2 juli 1825: "Med beniget bitride af Musikaliska Sillska-
pets Herrar Ledaméter uppforer Kongl. Forste Kammar Musicus
Appelberg uti f.d. Dubbeska salongen Onsdagen d. 6 Juli en Vocal
och Instrumental Concert.” Aret dirpi anlinder Kungl. Kam-
marmusikus J.G. Meyer och konserterar "med beniget bitride” pa
oboe och glasharmonika. Direfter f6ljde en mingd av besokande
professionella musiker, singare, dansare och teaterensembler som
alla samspelade med sillskapets medlemmar pa ett eller annat sitt.
Anrep-Nordin kommenterar ett drygt halvsekel senare: ”Visby har
redan da, sisom ifven i senare tid, utdfvat stark dragningskraft pa
resande tonkonstnirer, som girna kommo till staden, ofta flera
ganger 4 rad. Detta vittnar viltaligt om bl.a. den sympati, som frin
musikalskares sida kom dem till del.” Ménga av de tillresta horde till
1800-talets mest kinda turnerande artister, som teateraktrisen Ang-
elique Magito, harpisten Edouard Pratté, violinisten Andreas Ran-
del, orgelvirtuoserna Georg Giinther och Ferdinand Vogel, cellisten
Andreas Gehrman, violinisten Alexandre Rancheraye och singer-
skorna Louise Michaéli och Zelia Trebelli.

Kunde de tillresta musikerna fa beniget bitride av Musikaliska
Sillskapets medlemmar, sa kunde vid sirskilda tillfillen inresta gis-
ter ocksa bitrida sillskapet. Hosten 1842 anlinde en grupp tyska
blasare vars tjdnster genast togs i ansprak. Under 1843 kunde man ge
en rad stora konserter, med bland annat ouvertyrerna till Don Juan
och Friskytten och en concerto grosso av Hindel. Alla dessa turne-
rande artister, svenska och utlindska, fick tvekldst stor betydelse for

*  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 19.
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kulturlivet pd 6n, men ocksa for kulturlivet i Sverige som helhet.
Fore jarnvigar och rikstickande tidningar och langt fére grammo-
fon, riksradio, teve och dagens sociala medier, bidrog de aktivt till att
knyta ihop den nya nation som uppstatt efter kriget mot Ryssland
1808-1809. Som fa andra kunde de genom sitt musicerande ge det
nya Sverige ett delat kulturellt innehall.

Hemvandare

En sirskilt glansfull status i berdttelserna om Musikaliska Sillskapet
far de som limnat Gotland och som efter studier natt framging pa
fastlandet, men sedan 4nd4 valt att vinda hem f6r att bositta sig pa
on. Till de tidiga hemvindarna som tilldelas en sirskilt markerad
roll hor Johan och Carl Enequist, till de senare Carl Laurin, Fredrik
Wilhelm Klint och en ling rad andra. Nir Anton Lyth, dnnu en
av dessa hemvindare, i sitt hogtidstal 1840 blickar ett decennium
tillbaka noterar han att sillskapet da var fattigt pa pengar, men rike
pa forhoppningar om framtiden, genom den krets av yngre talanger
som slutit till.

Man sig hir méngen frin Universitetet hemkommen yngling med
samma lust som fore afresan dit, med storre formaga, deltaga i
ofningarna. Man sig till och med en och annan — som i utlandet
fatt utveckla de anlag, som forst inom Sllskapet blifwit wickea — till
de ildres stolthet och glidje afligga lysande prov pa sin firdighet.”

Berittelser om hemvindare 7till de ildres stolthet och glidje” ir
standigt aterkommande inslag i historieskrivningen pa Gotland, s&
ocksa i de tre jubileumsskrifterna om Musikaliska sillskapet. Det
ar troligt att man kan hitta dem pa alla slags platser dir det utbil-
dats en vana att positionera sig som perifer i relation till ett uppfat-
tat centrum. Men det 4r ocksd mirkbart hur hemvindarberittelser
kan bli sirskilt dramatiserade pa Gotland, genom verkanskraften i
det omflytande havet, en stindigt nirvarande piminnelse om den
skillnad som forestillningar om avskildhet, avligsenhet och isolering
utgdr ifrdn och vilar pa.»

*  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 28.

2 Ronstrom, Oar och gighet; Owe Ronstrom, "Remoteness, islands and islandness”,
Island Studies Journal, 16/2 (2021): 270-297; Godfrey Baldacchino, red., A World of
Islands: An Island Studies Reader (Charlottetown, Canada & Luqa, Malta: Institute
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Sérskilt glansfull status far ocksd ett antal personer frin de egna
leden, som efter hogre utbildning i Stockholm, i Paris eller Leip-
zig, inlett en professionell karridr och som di och di atervinder
till hemon for att ge konserter med slikt och vinner i och kring
Musikaliska sillskapet. Berittelserna om sidana mer tillfilliga hem-
vindare ar manga. Savil de samtida notiserna som de senare histo-
rieskrivningarna ir tydligt mérkea av stolthet och glidje. I sitt tal
fran 1840 framhaller Anton Lyth sirskilt hur Musikaliska sillskapet
kan "sdsom sina elever med stolthet rikna sidana Musici, som en
J. N. Ahlstrom, C. J. O Laurin, Fr. W. Klint m.fl., bland hwilka den
forstnimnda, numera onekligen en af Sveriges storsta Kompositorer,
trenne ar & rad hugnades med Sillskapets stipendium.”® Bredvid
Jacob Niclas Ahlstrom (1805-1857), Carl Laurin och Fredrik Wilhelm
Klint finns bland namnkunniga regelbundet itervindande tonsit-
tare Jakob Adolf Higg (1850-1928) och Eduard Brendler (1800-1831)
och frin 1850-talet och framart de lika namnkunniga Fredrika och
Elfrida Andrée, Mathilda Enequist och Wilhelmina Sohrling.

Om ett besok i Visby 1853 av den da 20-driga Mathilda Ene-
qvist skriver Anrep-Nordin pd sin typiska prosa, mirke av det tidiga
1900-talets idéer om kulturell sirprigel som konsekvens av geogra-
fisk avldgsenhet:

Hon stod vid borjan af sin lysande konstnirsbana, som ju gick frin
framging dll framging pa den ena stora valplatsen efter den andra,
hela Europa runt. Det ir glidjande atc se, hur Visbytidningarna
under mer 4n ett decennium troget folja henne med sma notiser allc
som oftast pd hennes konsertturnéer. Hon var en gotlindska, som
gjort sin fiderned heder, och dirfor voro alla hennes stamfrinder
stolta 6fver henne. Det ir ett for en fastlinning mer frimmande men
for insularforhillanden utmirkande drag, denna af ett stort samhil-
les inbyggare delade beundran for och stolthet 6fver en namnkunnig
systers framgingar, som i dessa notiser i sitt uttryck. Etc vackert
drag i 6bons karakear!’

of Island Studies, University of Prince Edward Island & Agenda Academic 2007);
John Gillis, “Places remote and islanded”, in Robert E. Greese & John R. Knott,
eds., Reimagining place. Michigan Quarterly Review. Special issue. XL{1 (Winter
2001), 39—58.

» Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 28.

*  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 94 f.
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Var? Arenor och institutioner

Musikliv 4r beroende av arenor och institutioner, formella och infor-
mella, som kan skapa stabilitet och kontinuitet. En betydande del
av musiklivet i Visby under 18o0-talet utspelades i hemmen. Till
Andreas Andrée och hans hustru Lovisa (fodd Lyth) kom en strid
strom av gister. I deras hem i Bro, en mil norr om Visby och senare i
ett medeltidshus vid St Hansgatan "voro medlemmarne i den talrika
vinkretsen alltid varmt mottagna gister, men dfven manga resande
artister funno dir ett hem, dit virden nira nog 4 priori 6nskade
dem vilkomna, blott i egenskap av tonkonstens tjinare.”” Andreas
Andrée var en mangbegivad man med djirva idéer. Han var stads-
likare, lirde sig fotografera, ordnade hilsobad och 6ppnade stans
forsta gym pa sin egen vind. Han var en flitig debattér med en vass,
satirisk penna, han komponerade, skrev libretton, dikter och verser
och spelade oboe, fl6jt och piano. I Musikaliska sillskapet var han en
av de mest engagerade. I hemmet spelades strakkvartett med nigra
av sillskapets ledande medlemmar, konsul Kinberg, lektor Soder-
berg, rintmistare lhre och musikdirektor Sohrling. Bland tillresta
gister fanns harpvirtuosen Edouard Pratté, singaren, singpedago-
gen och tonsittaren Johan Erik Nordblom, tonsittaren, musikhis-
torikern och director musices i Uppsala 1833-48, Abraham Mankell
och méinga andra.

Familjen Andrées hem var under 1830-talet otvivelaktigt ett
centrum i Visbys musik- och kulturliv. Det var i detta hem som syst-
rarna Andrée vixte upp hem, "de tvenne systrar, som just tack vare
sitt hem och den uppfostran, som dir dgnades dem, kommo att nd
mycket langt i sitt konstnirsskap”.** Men ocksa i en rad andra hem
musicerades flitigt. Hos Jakob Kinberg, Mathias Ihre, Anton Lyth,
Carl Enequist och andra av sillskapets medlemmar samlades familj,
slikt och vinner flera gdnger i veckan for att spela och sjunga, mesta-
dels trios, kvartetter och kammarmusik med mindre besittningar.””

% Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, S1.

*  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815—1915, 51 (originalets kursivering).
Systrarna Andrées uppvixt i Visbys musikaliska sillskap skildras utforligt i Eva Ohr-
strdm, Elfrida Andyée: et levnadside (Stockholm: Prisma, 1999).

7 Karin Strinnholm-Lagergren, "Musikaliska Sillskapets i Visby notsamling — en
oversikt”, i Musikaliska sillskapet i Visby 200 dr: 1815—2015 (Visby: Musikaliska sill-
skapet 2016), 69-89.
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Utanfér hemmen var kyrkan under hela 180o-talet den viktigaste
formella musikinstitutionen pd Gotland. I Visby var domkyrkan
sedan sekler tillbaka ett etablerat rum f6r utévande och lirande, av
sakral sdvil som virldslig musik. Den var ocksd under storre delen
av 1800-talet den enda arenan for storre konserter. Frin 1810-talet
tillkom nya arenor och institutioner mellan kyrka och hem, i takt
med att staden vixte och fick 6kad militir och ekonomisk betydelse.
Kring liroverket och den bildade borgerlighetens salonger vixte ett
offentligt musikliv fram, som i sin tur skapade férutsittningar for
fler att bli musikaliskt aktiva.

Under sillskapets forsta ar var de offentliga konserterna i och det
fanns ocksa en stindig brist pa limpliga arenor. Manga var tillfilliga,
som den kortlivade musikskolan vid mitten av 1810-talet, eller den
utrymda vindslokal dir Visbys forsta societetspektakel” 1811 bjod pa
“hir aldrig forut hord ypperlig musik”.* Medan musiken i hemmen
kunde pigé dret runt utspelades det offentliga musiklivet under de
forsta decennierna mestadels under sommartid. Med fler utdvare,
vixande publik och, inte minst, fler och stérre lokaler, kunde fler
konserter arrangeras ocksa under vér, vinter och host.

Forflyttningen frin de privata sammanhangen, med tilleride
endast for familj, slikt och vinner, till offentliga tillstillningar
med tilltride mot betalning f6r den som vill och kan, ir ett stort
steg. Fran 1820-talet och framat finns notiser om privata salonger
och tridgirdar dit allminheten vid speciella tillfillen kunde vinna
intride mot avgift: en bal 1823 i Rosengvistska huset; "tivolikon-
serter” i Lybeckska tridgirden under nigra somrar pa 1840-talet,
med ouvertyrer och smd symfonier i skenet av kuldrta lyktor; en
”Instrumental och vocal consert” i bryggaren Unérs salong 1827 och
i samma lokal 1835 "en fullstimmig Vocal- och Instrumentalconsert”
med musik pa violin och gitarr av kammarmusikus Lemming ”da
ocksd amatérer utforde bl.a. en symfoni af Mozart.”

Framvixten av en borgerlig musikoffentlighet fick foljder for are-
nor och repertoarer. Till kammarmusikens familjira former lades
storre kor- och orkesterverk: symfonier, operor, oratorier.* Det i sin

#  Carl-Eric Ohlén, Dag W. Scharp, & Mats Rehnberg, red., Frin fars och farfars tid:
en bokfilm om gutarnas i (Stockholm: Sv. Bokfilm 1959), 49.

®  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 19, 26, 64.

+  Repertoaren fortecknas utfdrligt i Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby
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tur krivde tillgang till storre lokaler limpliga f6r musik. Den stin-
diga bristen pé sadana lokaler krivde tillfdlliga 16sningar och inte sal-
lan mycken péhittighet. Nar Musikaliska Sillskapet ville arrangera
en konsert till formédn for de nodlidande efter den stora stadsbran-
den i Norrkoping 1822 fick man halla till i en tidigare oprévad lokal,
domkyrkans sodra kapell. De krivde en hel del foranstaltningar.
”Det gamla skrank som afstingde den ostra, hogre delen i S:ta Maria
kapell borttogs, och S:t Jorans bild till hist, mdnga gamla krucifix,
pinakler och helgonbilder, epitafier, taflor m.m. flyttades upp till
kyrkvinden.” I vistra delen byggdes en stor "amfiteatraliskt uppsti-
gande liktare”, som “med sin stora folkmingd minskade under kon-
serten rummets omattliga resonans”.* Konserten holls 12 december
1822, med orkestermusik, solo och kérsing, med bland andra Jakob
Ahlstrom pd klaver och Eduard Brendler pa fljt. Visbypressens
forsta musikrecension f6ljde. En Musikaliska Sillskapet nirstiende
skrev: ”Den vocal- och Instrumental-Concert i flere afdelningar, den
fullstindigaste hirstides ndgonsin warit gifwen (...) serdeles sedan
man bland oss liksom hittat och uppticke en ny fortrifflig Musiksal
i Domkyrkans stora Capell”.+

Utover Domkyrkan fanns bara en fast lokal for teater och musik,
Oscarssalen pa Mellangatan.® Nir den stingdes for reparation 1858
och 1876-77, blev det offentliga musiklivet hemlost och verksam-
heten tvingades pa sparlaga. Bristen pa limpliga musiklokaler 4r ett
ledmotiv genom Visbys historia frin 18oo-talet till idag. Trots det
har man inte tvekat att sitta upp stora konserter. Vid en vilbesokt
soiré 1838 sjong en kor pa 30—40 personer, om vilken en Visby-tid-
ning skrev: “¢j i mannaminne hade nigon fullstindigare och med
mera ensemble gifwen kor warit hord”. Konsertsisongen 1848 kul-
minerade med en konsert i bérjan av december, dir en kantat av
Friedrich Fesca framférdes av en 120 personers kor och en 20 mans
orkester, och dir Tobias Haslingers Kyrie Eleison “utférdes av en

1815-1915. En 6versike ges i Strinnholm-Lagergren "Musikaliska Sillskapets i Visby
notsamling — en dversikt”.

“ Kinberg, Gotlindska sligter: genealogiska och biografiska anteckningar, 165; Anrep-
Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 13 £.

#  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 18151915, 15.

#  Oscarssalen finns dnnu kvar, idag i Frilsningsarméns 4go.
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solokvartett pa orgelliktaren, samt 130 personers kor — troligen ett
rekord i Visby, som 1840 hade 4 157 invinare.”*

Oighet, centrum och periferi

I juni 1850 skérdade Musikaliska sillskapet frukten av nirmare fyra
ars repetitioner och framforde Haydns Skapelsen med 30 man i
orkestern och 70 personer i kéren. Konserten ir en av fi i Visby
som lidt hora om sig ocksa i rikspressen. I Post- och Inrikes tidningar
skrev den fran Stockholm tillreste musikkritikern Abraham Mankell
en recension som Gotlands lins tidning ocksa lit publicera:

Ihagkommande, huru manga krafter erfordras for att pé ett wirdigt
sitt uppfora ett si stort arbete, ihigkommande widare, att detta icke
mera tyckes kunna ske af Harmoniska Sillskapets i Stockholm egna
ledaméter utan fremmande hjilp, i en stad med 90.000 inwanare,
wintade undertecknad foga af det lilla Wisby, hwars befolkning
endast stiger till en numerir af 4,000 menniskor. Men redan vid
intradet i Domkyrkan 6fwerraskades undertecknad af den musika-
liska skarans talrikhet. Kéren bestod af omkring 70 personer, orkes-
tern af 4 forsta och lika minga andra Violiner, 3 Violonceller utom
Contra-bas m.m. hvarférutom Flojt-, Klarinett.; Waldhorn- och
Basunstimmorna voro besatta. (...) En forcrifflig, rent uttalande
och fyllig bas-stimma reciterade (...) en bas-stimma, som Stock-
holms Harmoniska Sillskap och dess Kongliga scen nippeligen dga
men som den senare borde tilligna sig. (...)

I allminhet, och detta giller dfwen om korerna i ”Skapelsen”,
fann undertecknad dock Gottlands manliga roster dnnu friskare
och kirnfullare 4n det ticka konets. Wisbys karlkérer utveckla annu
samma lif och virma, som s beromligt utmirkte dem vid studenter-
nas besok i Kopenhamn. (...) —Sannolikt bidrager den omstindig-
heten, att Gottland under en tid af aret ir afskuret fran fasta landet
och siledes dfven i musikaliskt afseende under dessa manader fin-
ner sig inskranke till egna hjelpmedel, dertill att Visby’s musikvin-
ner nirmare sluta sig tillsammans. Det gar hir icke litt an ate, tex.
sasom i Uppsala, da en storre musik kommer i friga, frin Stockholm
efterskrifwa de solo-singare och instrumentister, som méjligen felas
pa sjelfwa orten, der uppférandet skall ske.

Det fortjanar en sirskild mention honorable att, pa en tid di
instrumentalmusiken, och serdeles det hégre violinspelet, wid sa

#  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815—1915, 48 f.
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manga andra af rikets lirowerk tyckes wilja utslockna, eller dtmin-
stone hogst sillan gar framat, forhillandet pd Gottland 4r hele
annorlunda. Bdde Gymnasii och Trivial-skolans s& wil ldrare som
larljungar samwerka dnnu med godt mod, och med nerf till en full
orkesterstyrka.*

I det hir linga citatet artikuleras en rad vanliga teman och ledmotiv
om speciella villkor for liv och leverne pd Gotland. Det inleds med
en jamforelse: i den lilla staden kunde man — minsann — stadkomma
nigot som storstaden inte var miktig, vilket féranleder dverraskning
— det kunde man inte vinta sig! Sedan dnnu en jamforelse — i Visby
kunde man fa hora en basstimma som inte ens huvudstaden dgde.
Nista tema dr isolering och indtvindper. " afskuret fran fasta landet”
ir Gotland 7inskrinke till egna hjilpmedel”, vilket tvingar 6borna
att “"nirmare sluta sig tillsammans”. S& foljer drist: man kan inte,
som i Uppsala, himta forstirkning frin Stockholm. Till sist temat
arkaism, att ligga efter, vara kvar i det f6rgingna: medan violinspelet
utslocknar pé fastlandet r det annu hogst levande pa Gotland.

Det hir ar teman och ledmotiv som aterkommer sivil i de sam-
tida forstahandskillorna som i minnesskrifterna, tillbakablickarna
och de historiska oversikterna frin 19oo-talets borjan till idag.*
De dr ndgra av de vanligaste bestindsdelarna i dprat, en diskursiv
genre med kraft att sjilv producera det den framstiller.#” I studier
av 1800-talets regionala musikliv stir 6prat helt centralt, dirfor att
det 4r genom berittelserna av det hir slaget som regionalitet skapas
och aterskapas.

Oprat - isolering och forbindelse

I citatet av Abraham Mankell ovan ir det i besokarens kontrastiva
spegel som det sirskilt gotlindska i musiklivet pd Gotland fram-
trider. Men det finns gott exempel pé Sprat ocksd nir obor sjilva
for pennan. P4 hogtidsdagen 1837 skriver Musikaliska Sillskapets
ordforande Mathias Thre:

#  Citerat efter Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815—1915, 71 f.

4 En 6versikt av historiografins utformning pa Gar i Ostersjon sedan 180o-talets bor-
jan ir Samuel Edquist & Janne Holmén, Islands of identity: history-writing and iden-
tity formation in five island regions in the Baltic Sea (Huddinge: Sdertdrns hégskola
2015).

7 Owe Ronstrom, ”Oprat”, Frin Gutabygd: drsskrift for den gotlindska hembygdsrirel-
sen (Visby: Gotlands Hembygdsférbund 2018), 121-134.
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Jag tor icke gi sakkunskapen for nira, om jag angifwer, att i Rikets
alla betydligare stider nu mera finnas sddane, genom enskilde fore-
ningar till stind komne Musicaliska Sillskaper. Med afseende pé
war afskurne beldgenhet uppfordras wi i detta, liksom i alla andra
onskliga mél, mer 4n andra orter, att rikta wara knappa tillgingar tll
en werksam och ingripande bitnad;(...)*

1857 blev ett r av nedging och oreda f6r Sillskapet, bl.a. for att en
av de ledande medlemmarna, prosten Daniel Soderberg, dé vistades
i Stockholm som riksdagsman.* Vinnerna i Musikaliska Sillska-
pet tvingades att for forsta gingen sedan 1815 lata hogtidsdagen g
ton- och festlost forbi”, vilket féranledde en insindare till Gotlands
tidning:

Musikaliska sillskapet har under sin 40-driga tillwaro spridt omkring
sig s& mycken glidje, uppmuntran och musikalisk wickelse, och
behofwes i war ensliga, fran den ofriga werlden skiljda ort alltfor
mycket, att icke inom kretsen af dessa talrika medlemmar att nimnda
hogtidsdags icke-firande skulle wicka uppmirksamhet och oro. (...)
Tonernas konst kan pa den wig- och windomsjungna fosterén icke
utdd, och de, som en ging blifwit invigde i musikens glada weten-
skap, kunna ju aldrig glémma, aldrig swika den!*

I de hir citaten artikuleras och dramatiseras 6ns sirprigel med iso-
lering, indtvindhpet och brist som birande motiv." Det dr inte svért
att hitta liknande passager i berittelser av allehanda slag om livet pa
Gotland, frin 18o0o-talet och till idag. Men samtidigt finns ocksd en
mingd andra berittelser om Gotlands tita och langvariga forbindel-
ser med omvirlden. Vi har sett hur omfattande sjéfarten till och fran
Gotland var frin 1700-talet och framat, och hur gotlindska rederier
och handelshus kom att bli bland de stérsta i Sverige. Vi har ocksa

“#  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 41.

#  Dir skulle han komma att motionera om kvinnors ritt att inneha organistbefatt-
ningar, vilket banade vig for Elfrida Andrées organisttjinst i Finska Kyrkan i Stock-
holm.

*  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 98.

s Gillis, "Places remote and islanded”; John Gillis, "Taking history offshore. Atlantic
islands in European minds, 1400-1800” in Rod Edmond & Vanessa Smith, ed.,
Islands in history and representation (London: Routledge 2003), 19-31; John Gillis,
Islands of the mind: how the human imagination created the Atlantic world (New York:
Palgrave Macmillan 2004); Ronstrom, Oar och dighet; Ronstrém, ”Oprat”.
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sett hur gotldnningar rest till Stockholm och Uppsala f6r studier och
arbete, liksom hur hemvindare och musiker frin svenska fastlandet
och lingre bort dterkommande besoke 6n. I materialet finns tydliga
beldgg for att man har god koll pa vad som pagér runt om i Sverige
och Europa, liksom for fysiska kontakter och utbyten med andra
svenska stider, som Vistervik, Kalmar och Vinersborg, och for resor

till Danmark, Tyskland, Frankrike, Italien och Brasilien.s

Att jamfora och jamforas

Som svar pd ett cirkulir frin Musikaliska akademien meddelar
Musikaliska Sillskapet 1867 att man nu hade en orkester bestdende
av tva flojter, en klarinett, tva fagotter, en kornett, tva horn, tvé
tromboner, tva tubor, dtta violiner, fyra violor, fyra violoncelli, tva
basar och en puka. I kéren fanns 24 min och 32 kvinnor och till
solisterna riknade man tvé sopraner, en alt, en tenor, en baryton och
en bas. Anrep-Nordin kommenterar: ”Sannerligen skulle mangen
stad kunna skatta sig lycklig, om den 4gde en sidan samling réster
och instrument att utféra musik med!”® Om sommarsisongen 1868
skriver Anrep-Nordin vidare att den ”bjod ett rikt stjarnfall”:

fru Wilhelmina Neruda-Norman, Fredrika Stenhammar, Wilhel-
mina Sohrling pd férsommaren, Fritz Séderman, Willman och C.
Fr. Lundqvist i juli och augusti 4r ju en rad af artister med sddan
glans, att man kunde vara tacksam, om i svenska stider i allminhet i
véra dagar hade sd ménga hedrande besok att glidja sig ac.”

I de hir citaten ir jamforelse poingen och med den en virdering,
dir stider pa det svenska fastlandet framtrider som ”signifikanta
andra” att jimfGra sig med. Utfallet dr positivt sdvil kvantitativt som
kvalitativt: andra svenska stiader skulle skatta sig lyckliga om de hade
samma musikliv som Visby att glidjas at.

2 Notabelt dr att det i materialet om 1800-talets musikliv pd Gotland saknas spar av
den omfattande migrationen till USA frin 1870-talet och framat. Inte heller finns
spar av kontakter dsterut, till den stra rikshalvan Finland, nyss averadd till Ryss-
land och till baltiska kusten, som bara drygt hundra &r tidigare ingatt i det svenska
imperiet. Det 4r en anmirkningsvird brist med tanke pa det 6verfldd av killor som
ansamlats just om gotldnningars tita kontakter sterut fran soo-talet och framat (jfr
Blomkvist, "Culture clash or compromise?”).

% Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 105.

s Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 110.
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I sitt tal pa Musikaliska Sillskapets hogtidsdag 1845 uppeholl sig
Anton Lyth vid uppsalastudenternas besok i Visby samma ar. Sillska-
pets korer hade da “klingat sa vil, att sjilfva uppsaliensarne baxnat
och en af deras foljeslagare, den beromde A. A. Afzelius i sin dagbok
antecknat: "Herrligare dn dessa hymner woro icke de gamla gra-
brodernas och klosterjungrfrurnas singer, som ljodo i Visby i forna
tider. Ar d4 Gotland af dlder ett singens hem?”5. Ocksa hir ir positiv
Jjamforelse det birande motivet: sd vil hade korerna klingat att beso-
karna baxnat. Men hir ir jimf6relsepunkten tydligt uttalad: som
signifikanta andra framtrider de besokande uppsalaborna och pris-
ten Arvid August Afzelius, hyllad samlare och utgivare av folkvisor
och folksagor. Med orden ”sjilva uppsaliensarna” och "den berdmde”
etableras talarens position som perifer i relation till besokarna, vilket
far undertexten att framtrida: ”det skulle man inte kunna tro”.

Att ligga efter och fore

Annu ett dterkommande motiv ir azt ligga efier. Eftersom utveck-
lingen antas ske ndgon annanstans, kommer “det senaste” utifrin
och nar forst storstiderna, for att senare sippra ut till Visby och
andra typifierade provinsiella landsortsstider.® I en variant 4r utfal-
let negativt, som i en recension i Wisby Weckoblad 1845 av en konsert
till forman for en nyligen avliden medlem i Musikaliska Sillskapet.
Efter att ha papekat brister och gett rdd om forbattringar avslutade
recensenten att med att i fortroende — och med tydlig ironi — nimna
hur han vid konserten horde ”en dkta Stockholmare (!) med guld-
lorgnett och glacéhandskar pé tro och heder forsikra att en wackrare
fruntimmerskoér hade han i all sin tid aldrig — sett”.””

Hir framtridder en stdende figur i berittelser om 6bornas relatio-
ner till omvirlden, “stockholmaren”, hir nairmast parodiskt utrustad
med guldlorgnett, glacéhandskar och tillhérande von-obenattityd.
I en variant pa berittelser om sidana distingerade stockholmare
pa besok dr det biarande motivet dverraskning, nir den nedlatande

% Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 71.

¢ T intervjuer jag gjort med musikanter och arrangérer verksamma i Visby under
6o-talets popvig fann jag tydliga spar av sidana forestillningar, i de stindiga kom-
mentarerna kring att "hinga med” och ligga efter”. Owe Ronstrém, "Nir popen
kom”, Kulturella Perspektiv nr 3 (2006), 38—48.

7 Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 54.
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blicken uppifrin utmanas och von-oben attityden motvilligt ersitts
av positivt erkidnnande. Ett ovanligt innehallsrikt exempel 4r en
insindare i Wisby Weckoblad 27 mars 1846, av en person som “hin-
delsevis fatt del av ett bref frin en hirstides wistande resande” som
gett “ett omdome som sikert delas af manga”. I brevet dmnar beso-
karen beritta om sina ndjen ”i den gamla sjo- och stapelstaden” for
en bekant "hedersbror”, men avbryter sig strax: "Dina nojen”, hér
jag dig inwinda, “de inskrinka sig troligen till hwad den enskilta
gastfriheten har att bjuda i en smastad, och iro sikert mera egnade
for njutandet dn f6r beskrifningen”, men du misstager dig.” Besoka-
ren hade i Weckobladet sett en annons om ett societetsspektakel, med
bland annat forsta akten av Friskytten:

Du kan ldtt forestilla dig att jag, som dr en riktig musikwurm, och
dirtill piquerar mig af att wara en smula kidnnare, owillkorligen drog
pa munnen at tanken pd de upptridande, af hwilka troligtwis hogst
fi nagon lingre tid wistats utom sin fidernd, och warit i tillfille
att utbilda mahinda goda naturliga anlag. "Odmjuka tjinare, mitt
herrskap! tinkte jag, mina 6ron skall jag wil bespara.

Men sa gick han dnd3, efter att ha sett en strid strém av minniskor
gd mot Oscarssalen. "Uppgingen, tring, mérk och obeqvim, war ¢j
inbjudande, men wid intridandet i salen blef jag angenimt 6fwer-
raskad wid &synen af en ganska nitt theater”. Ett teaterstycke med
"ledigt spel och hdg komisk talent hos herrarna” skulle just till att
avslutas.

Ett godt forebud tinkte jag; men — med nagon bildning, forstind
och kinsla, kan man spela komedi; — till en musikpiece deremort,
fordras utom naturliga anlag grundlig musikalisk kinnedom, skick-
lig musik-chef, 6fwad orchester och framforallt, sann kirlek for kon-
sten; sa att det blir wil bara ---- Just wid denna reflection bérjade
ouvertyren, och jag insig wid forsta striktaget, det wringda i mina
forestillningar. Det war fullindade artister jag hade med mig. (...)
Det ena musikstycket foljde efter det andra i stigande fortrifflighet,
och sista chéren (...) har jag ej hort bittre pa operan i Stockholm.s®

8 Wisby Weckoblad (27 mars 1846). Atergiven i Anrep-Nordin, Musikaliska sillskaper i
Visby 1815-1915, 54 .
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I en annan variant dr podngen att istillet framhalla hur smasta-
den Visby kan ligga fore den kungliga huvudstaden. Anrep-Nordin

skriver:

Aret 1868 blef i musikaliskr afseende mirkligt i Visby, genom fram-
forandet af "Romeo och Julia”, som dé hade sin urpremiir pa svensk
mark och det nigra manader, innan operan dnnu spelats pa K. Tea-
tern. Forklaringen ligger diri att konsul Stahre, som éret f6rut besoke
pariserutstillningen, hemfort klaverutdraget, hvars text éversattes af
apotekare Gellerstedt.”

P4 Musikaliska Sillskapets hogtidsdag 1881 framfordes stora delar
av Charles Gounods S:ta Cecilia-missa for tre solister, blandad kor,
orkester och orgel. Anrep-Nordin skriver:

Vi ha tidigare sett exempel pa att man i Visby ¢j var efter sin dd i
musikaliskt afseende. Cecilia-messan blef ett eklatant bevis dirpd, ty
den gafs i Stockholm forst pd 9o-talet. Sohrling och hans gode vin
prof. Frid. Book &horde da tillsammans verket, och Book sporde
Sohrling, om han kinde till detsamma. ”Jo, den gjorde vi for forsta
gangen i Visby for femton ar sedan och jag har sedan gjort den en
ging till”. ”Ah hut”, lir Book ha replikerat.®

Citaten utgar fran och bygger vidare pé virderande jamforelser, men
lagger s till tankefigurer som uttrycker avligsenher och isolering.
Utgdngspunkt ér forestillningen om att man pd mindre orter lig-
ger efter de storre, att tiden och utvecklingen inte gar lika fort som
i centrum. I de sista tvd citaten kombineras den med en &verras-
kande twist, varigenom sentensen vinds tvirt om: “det kunde man
inte vinta sig!” Men just ddrigenom blir resultatet inda att fore-
stillningen om att man pd platser som Visby normalt ligger efter
bekriftas. Den uttalade punkt som gor jimforelsen meningsfull dr
den mentala geografins centrum, Stockholm och Uppsala. Explicita
jamforelser med andra stider finns inte i materialet. Men som redan
papekats stricker sig Visbybornas fysiska livsvirld samtidigt ut éver
stora ytor, genom individuella resor och omfattande handel.

»  Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815—1915, 110.
¢ Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815—1915, 117. 1 en fotnot anges: "Med-
delande frin rektor Adolf Bolin, Ronneby”.
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Del 2. Musik i utkanten

I kapitlets andra del ska jag nirma mig centrum-periferirelationer
under 1800-talet genom att undersoka musiklivet i Gothem, en
strandsocken pé 6stra Gotland, som frin dagens horisont sa litt kan
ses som en utkant. Utgingspunkt ir fyra arkivkartonger i Lands-
arkivet i Visby med brev, anteckningar och noter efter Lars (Lorentz)
Paul Engbom. Materialet vicker en rad frigor om musiklivet pa Got-
lands landsbygd under 1800-talet, om vilken musik som framf6rdes,
vilka som utévade musik, pé vilka arenor och i vilka sammanhang.
I vilka musikaliska nitverk var Engbom verksam? Varifran fick han
sina musikaliska impulser? Hur lingt strickte sig hans horisonter?
Annu en fraga ir forstis hur nira det gir att komma en livsvirld efter
200 ar utifrdn nagra buntar kvarlimnade papper.

Vem? En personlig musikhistoria
Lars Engbom foddes 1810, pd girden

Autsarve i Lojsta socken pa mellersta
Gotland. Han och de tvd yngre sysko-
nen, Carl (f. 1812) och Margareta (f. 1815)
far av allt att doma god och mangsidig
utbildning i hemmet av modern Marga-
reta och fadern Paul, som ir komminister
i Lojsta forsamling. Lars lir sig tidigt att
lisa och skriva och blir snart ocksa duktig
tecknare. Tillsammans med lillebror Carl
tillverkar han sma anteckningsbocker
ddr han skriver ner, eller snarare printar,
dikter, diverse anteckningar och forteck-
ningar i vacker stil: ett register med bilder
over det broderna byggt i sné fran det att
de var sex och fyra ar gamla; en gram-
matik over det gamla gotlindska sprak
som flera decennier senare skulle komma
att kallas gutamal,” och inte minst, frin

Lars Engbom. Foto i Kinberg,
Gotldndska sldgter, 1893.

Det var Carl Sive som i sin avhandling 1859 etablerade termen ’Gutamal’, ”sasom
man for korthetens skull kunde benimna Forngotlindskan”. Carl Sive, Gutniska
urkunder: Guta lag, Guta saga och Gotlands runinskrifter: sprikligt behandlade (Diss.
Uppsala universitet, 1859), IV.
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tondren och livet ut en miangd noggrant fértecknade astronomiska
observationer och anteckningar om vider och vind.

Man kan formoda att det var sidana talanger som ledde till att
Lars som sextondring 1826 blir antagen som lantmiterielev. En
anteckningsbok inképt julafton 1831 i Stockholm vittnar om att
han nu rest till huvudstaden for att dir slutfora sin utbildning. Aret
dirpa, 1832, dtervinder han med examen till hemon och en tjinst
som lantmitare. Under tiden har fadern Paul kallats som prist till
Gothem pa 6stra Gotland. Fran 1827 blir den stora pristgarden intill
kyrkan familjens nya hem. Dir slar sig ocksd Lars ner, innan han
som vice kommissionslantmitare 1838 flyttar till eget hemman i
grannsocknen Vallstena. Nir fadern dor 1850 kdper han for arvslot-
ten en bit mark i det lilla fiskeldget Tummungs, numera Botvalde-
vik, i 8stra Gothem. Dir liter han uppfora ett hus och i det bor han
som ungkarl och andre lantmitare tillsammans med en hushéllerska
fram till sin dod 1880.%

Som lantmitare stod Engbom i statens tjinst, for att bokstavli-
gen bygga ett nytt land genom vigbyggen, drinering av myrar och
vatmarker, men framfor allt genom skiftesverksamheten, som under
1800-talet var lantmiteriets dominerande uppgift. Just under Eng-
boms tid 6kade antalet lantmitare kraftigt i Sverige, fran 309 ir 1827
till 500 ar 1861. De var spjutspetsar for en ny tid, verksamma i hela
riket, dven i de mest avldgsna delarna.®

Lars Paul Engbom var av allt att ddma en mangkunnig man med
manga intressen. Men tjinsten som lantmitare tycks han som bist
ha bedrivit med vinsterhanden. "E. arbetade ¢j ens i sina krafti-
gare ir med synnerlig framging, pa den bana hvilken han betridt”
noterar August Kinberg i sin oversike 6ver gotlindska slikter frin
1890-talet. Istillet var det tvd andra brinnande intressen som upptog
Engbom genom livet. Det ena var meteorologiska och astronomiska
studier, som han enligt Kinberg "bedref med mycken ihirdighet”.
Fram till dagarna f6re sin dod férde han dagliga anteckningar om
viderlek och vardagssysslor som han med nira nog mikroskopisk
stil skrev in smé almanackor. Under signaturen ”L....z" publicerade
han under méinga ar ”sannolikhetsberikningar” om kommande érs
viderlek i nagon av Visby-tidningarna som sen spreds Gver Sverige:

Utnimnd till andre lantmitare i Gotlands lin 1860. Som lantmiitare titulerades han
“ingenjoren” av sin hushdllerska, sésom officiellt pabjods under 1800-talet.
% Ulf Sandgren, "Lantmitarna satte Sverige pa kartan”, Populiir Historia, nr 5 (2020).
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"Dessa forutsigelser aftrycktes ofta i huvudstadens och landsortens
tidningar. Mirket L....z blef silunda kint i hela Sverige”.*

Och sé var det dd musiken, Engboms andra stora passion livet ut.
Relationen var inte oproblematisk. Under en hégstimd handskriven
hyllningsvers, "Till en Musicus”, reflekterar Engbom i dyster ton
over sin livslott och sina vigval. Nu i 30 ars-aldern var det lantmitare
han blivit. Men det var till musiken hans hag frin bérjan stod:

Jag hade for nagra ar sedan mycken lust att lira musik och sang, men
som en och annan vin afstyrkte mig dirifrin, emedan dess verk-
ningar forsimrade kroppsbyggnaden och hilsan maste jag pd hilsans
vignar dsidositta de néjen jag mojligen dirigenom kunnat njuta.

En hel del musik blev det forstas andd. "E. hade af forildrarna arft
ett utpigladt sinne f6r musik” skriver Kinberg och si ser det verkli-
gen ut.” Han spelade piano, orgel och fiol, ett av tidens populiraste
instrument. En ldrobok i gitarrspel och egenhindigt skrivna och
vackert kolorerade grepptabeller for klarinett och fl6jt ger anled-
ning att tro att han ocksa spelade dessa instrument. Han skrev valser
och polonaiser, komponerade visor och singer, psalmer och koraler,
manga av dem i tre- eller fyrstimmig sats. Frin 185o-talets andra
hilft ledde han en blandad kér i Gothem, i vilken han sjilv sjong i
basstimman. I Engboms kvarlatenskap dterfinns bl.a. en gitarr, en
kabinettsorgel, en speldosa och fyra psalmodikon. I arkivboxarna
finns hans hiften med visor och singer, manga av dem “tecknade
med siffror enligt Dillnerska sittet”,® en samling danska singer
sedan “forre kriget med tyskarna” och en visbok 7skrifven hos LP
Engbom den 9 December 1823 Autsarfve, Lojstad”, mycket ordent-
ligt upprittad med register och noter. Om Engboms grundliga
musikaliska skolning vittnar en noggrant inbunden handskriven
lirobok och notsamling "FORSTA GRUNDERNA I MUSIQUE
jemte nagra MUSICALISKA STYCKEN skrifne i Januarii 1830 af
L.P. Engbom”.

Hir har vi alltsd en musikaliskt aktiv och bildad person, fodd
i en utkant av det nya Sverige, under den stora oredans tid under

¢ Kinberg, Godiindska sligter: genealogiska och biografiska anteckningar, 173.

% Kinberg, Gotlindska sligter: genealogiska och biografiska anteckningar, 174.

6 T syfte att fra ut psalmerna i 1819 ars psalmbok, publicerade pristen Johan Dillner
(1785-1862) psalmmelodierna noterade med siffror for instrumentet psalmodikon.
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Napoleonkrigen, nir den ryska ockupationen av Gotland 1808 dnnu
var i fiarskt minne. Sitt vuxna liv levde han i en tid av snabb sam-
hillsforvandling frin kungligt envilde dill liberal demokrati, med
kraftigt okande befolkning, forbittrade transporter och manga nya
samhillsinstitutioner. Han dog nir industrialismen, urbaniseringen
och de nya stora folkrorelserna just paborjat de genomgripande for-
dndringar som si smaningom skulle ge upphov till det moderna
Sverige.

Under hela denna tid dgnar sig Engbom med liv och lust at
musik. Han komponerar och skriver rimmade verser, sjunger visor
och spelar flera instrument, leder en kor och blir medlem i Musi-
kaliska Sallskapet i Visby. De forsta 16 dren tillbringar han i Lojsta
mitt pa 6n, men efter en kort tid i Stockholm 4r han under resten
av livet verksam pé 6stra Gotland. De sista trettio aren bor han i
Botvaldevik, ett litet fiskelige i Gothems utkant. Dirifrén ir det en
halvmil med hist och vagn till socknens centrala del, med kyrka,
pristgard och handelsbod. Till 6ns centrum, Visby, ar det fyra linga
hist-och-vagn-mil. Till fastlandet, antingen det nu ar nordvist mot
huvudstaden eller rake visterut mot Smalandskusten, ar det ytter-
ligare manga dventyrliga mil med bét Gver havet. Nagot lite lingre
ar det till de baltiska linderna sterut och dnnu mycket lingre till
Ostersjéns sodra kuster, i Danmark, Tyskland och Polen.

Vad? Musikaliska sfarer

Musiken i de fyra arkivboxarna later sig grupperas i en handfull nagor-
lunda vil avgrinsade musikaliska sfirer, med sina delvis egna estetiska
koder, traditioner och sammanhang. I en forsta sédan sfir finns visorna
som Engbom samlade och skrev ner fran ungdomséren pa 1820-talet
och livet ut. Hans intresse tycks varken ha varit antikvariske, etno-
grafiske eller samlandet sjalvt. Istillet ser det ut som att hans drende
i forsta hand var musikaliske, att han helt enkelt skrev ner, sparade
och organiserade de visor han kom i kontakt med och gillade.

Resultatet 4r omfattande. Visboken han paborjade som 13-aring
1823 innehaller Gver 350 visor noggrant fortecknade i ett 14-sidigt
register.

Ett stort antal ir folkliga visor och populira sanger i tidens anda.
Andra ir andliga och religiosa sainger med hogstimt innehdll och
ytterligare andra litterdra visor av diktare och tonsittare verksamma i
slutet av 1700-talet och under férsta halvan av 18oo-talet, som E. T.A.
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Hoffman, Edouard du Puy, Johan Olof Wallin och Olof Ahlstrom. En
annan och mindre visbok innehéller ménga av Carl-Michael Bellmans
Fredmans epistlar. En liten anteckningsbok betitlad "Ordens Wisa for
studenter” innehéller singer med musik av bl.a. EA. Lithander, Olof
Ahlstrdm och C-M Bellman. T ytterligare en finns "Danska singer
sedan forra kriget med tyskarne”. Dirutéver finns handskrivna och
tryckta losblad med bl.a. sanger ur Fritiofs saga, arian "Ensamheten”
ur operan Preciosa, "Isfarten” av Friherrinnan Ridderstolpe och en
lang elegi till skalden Johan Henric Kellgren.

I nederkanten pd ett brev daterat mars 1854 finns en uppteckning:
”Folkvisa, upptecknad bade till ord ock melodi, sidan den sjunges
i Gothem. Melodien 4r verkligen vacker och ror sig i Doriska ton-
arten, men orden till denna visa synes vara nog besynnerliga. Visan
kallas Frilsarens vaggvisa.” Melodin har Engbom klitt i ett arrange-
mang for piano, och dirtill noterat den med det siffersystem som
pristen Johannes Dillner populariserade pd 1830-talet. I materialet
efter Engbom ir den unik, den enda som brukar termen "folkvisa”
och en av mycket fi som verkar ha upptecknats i antikvariskt beva-
randesyfte.

Sammantagna ger alla dessa visor och singer samlade under dryga
60 ar en god bild av Engboms musikaliska preferenser. De ger ocksa
ledtradar till vad som var tillgingligt och gangbart bland en musika-
liskt intresserad och bildad allminhet pa Gotland (och kanske ocksa
i delar av 6vriga Sverige) under 1800-talets forsta hilft.

En andra musikalisk sfir ar zillfallighetsverser, hyllningsdikter, hog-
tids- och begravningsverser som Engbom pa tidens formella, sirliga
och romantiskt hégstimda sprak, och till egna eller kinda melodier,
skrev i stor mingd pa familjens, sliktens och vinnernas bemirkelse-
dagar fran 1830-talet. Ndgra dr mycket utarbetade, som de flera sidor
langa verser utformade som ett resebrev som Engbom skrev till en
vin efter en resa med skonerten Triton fran Visby till Dalard, Stock-
holm och Waxholm 1832. Nira besliktade i ton och stil ir dikterna
och singerna om kirlek. Ménga ir allmidnna, generiska hyllningar
till kirleken, men dir finns ocksa négra riktade direke till en ung
kvinna, "Lisen”, som Engbom av allt att doma hade blivit kir i vid
en dans i grannsocknen Horsne 1840. I en vers frin mars 1843, till
tonerna av A janta och ja, beskriver Engbom ett méte med Lisen och
hur hon avvisar hans uppvaktning. Han forblir ungkarl och beklagar
sitt dde i verser en bra bit in pé 1850-talet.
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De forsta sidorna av innehallsférteckningen i Lars Engboms visbok, paborjad
1823. Landsarkivet i Visby: Laroverkssamlingen.

En tredje musikalisk sfir dr instrumentalmusiken. Som framgatt
limnade Engbom efter sig en rad instrument och noter for klaver,
orgel, fiol, psalmodikon, fl6jt, klarinett och gitarr. Det gar inte att
sikert veta om han sjilv spelade alla dessa instrument. Spelade han
gitarr, som syster Margareta gjorde, s& var han tidigt ute. Den for-
sta avbildningen av en gitarr i Sverige 4r fran 1812, de forsta gitarr-
noterna trycktes i Sverige 1818.% Just under Engboms ungdomsar pa
1820-talet blir gitarren trendig i bildade kretsar, for att bara nagra
decennier senare bli sedd mer som ett "piginstrument”.®® Sikert dr
i alla fall att Engbom spelade klaver, orgel, psalmodikon och fiol.

Tomas Blom, Gitarrkulturer : forindringar i gitarrens sociala och musikaliska status

och dess utveckling som kulturell symbol i Sverige 1820~1980 (Diss. Stockholms Uni-

versitet 2017), 17.

*  Blom, Gitarrkulturer.
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Bland de musikaliska stycken som avslutar hans egenhindigt skrivna
lirobok finns polonaiser (polskor), valser, kadriljer och marscher for
fiol av Engbom sjilv eller upptecknade efter andra musikanter. 12 av
dem har senare publicerats i litsamlingen Gutaldtar som exempel pa
gotlindsk folkmusik under 18o0o-talet.® Nagra tecken pé att Eng-
bom sjilv skulle ha uppfattat dessa stycken som sirskilt ”gotlind-
ska”, eller som “folkmusik” finns inte. Istillet verkar det som om den
senare si vilbefista grinsen mellan “folkmusik” och annan musik
inte tydligt etablerats, i varje fall inte i Engboms musikaliska virld.

Till instrumentalmusikerna runt Engbom i Gothem vid mitten
av 1800-talet hor ockséd pappa Paul som spelade fiol, och hans efter-
tridare som prist i Gothem, Bernt Sundahl och négra andra musi-
kanter, vanligen kallade spelmin”. Snickaren Nils Johan Hedstrom
(1803-1871) var duktig fiolspelman, men "pustede” ocksd klarinett.
Fjirdinge Ole, Olof Jakobsson (1838-1918) spelade mycket runt om
i bygden, girna tillsammans med Johan Johansson (1851-1935) som
gatt i lira hos den skicklige fiolspelaren Detlof Cedergren, som pa
1870-talet flyttat fran Vinge till Gothem och 6ppnat affir.”

En fjirde sfir dr kormusik. Engbom var en hingiven kérsdngare,
som arrangerade singer for kor och som ocksa ledde en egen kor i
Gothem. Kanske hade han inspirerats av sitt jimnariga kusinbarn,
Carl Laurin, grundaren av Visby Allminna singforening 1844. All-
minna Singen var en manskér. Men Engboms egen kér var blandad,
i dubbel bemirkelse. P4 ett litet odaterat blad har han antecknat
medlemmarna: 8 sopraner, varav tre min och fem kvinnor; sex altar,
(fyra min och tva kvinnor); tre tenorer och tva basar, (alla min, varav
en var Engbom sjilv).” Att alla kérsingare var bosatta i Gothem
framgir av girdsnamnen, som enligt tidens namnskick angetts som
efternamn: Vaters, Gervide, Botvalda, Fredvalds och Medebys. Hir
aterfinner vi spelmannen Fjirdinge Ole, nu som singare i sopran-
stimman. Det dr oklart nir koren bildas, liksom vilken repertoar

% Svante Pettersson & Ragnar Bjersby, red., Gutalitar gotlindsk folkmusik. D. 2
Létarna (Slite: Wessman 1988), lit nr 129-140.

72 Ronstrom, Owe, "Musik i Gothem. Skirvor av ett musikliv’, Gothem, en strand-
socken. Skrift 5: Fisket och livet vid kusten (Slite: Gothems sockenforening, 2018b),
29-50.

7 Majligen var de manliga medlemmarna i sopranstimman gossopraner. Olof Jacobs-
son, Fjirdinge var f6dd 1838 och Anders Andersson, Vaters 1839 och Lars Petter
Norrby, Medebys 1842. Det skulle i si fall kunna tyda pd att kéren var verksam
redan i bérjan av 1850-talet.
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Medlemsf&jrteckning for Engboms kor
i Gothem. Landsarkivet i Visby: Laroverks-
samlingen.

den kan ha haft. En ledtrdd ir ett
litet hifte, ”Sanger i fyra stimmor”,
daterat Gothem 18s5. Det troligt att
koren var verksam i alla fall fran slutet
av 1850-talet och om s3 ir fallet dr
den sillsynt, kanske unik. Som vi sett
framtridde tillfilliga stora blandade
korer i Visby péd 1840-talet, i verk
som Haydns Skapelsen och Fescas
Kyrie Eleison. Men de fasta blandade
korernas genombrott i Sverige dr forst
flera decennier senare, pd 1870- och
8o-talen.”

Den femte och mest omfattande
musikaliska sfiren dr kyrkomusiken,
som bide omsluter och griper in i de
andra pa en rad olika sitt. Hir syns
det lingsta och starkaste engage-
manget, musikaliskt och inte minst

verbalt. Engbom skriver egna koraler, arrangerar psalmer f6r tre- och
fyrstimmig kor och noterar ett stort antal psalmer och koraler med
siffror f6r psalmodikon enligt den Dillnerska metoden, férmodligen
i avsikt att ddrigenom kunna sprida dem vidare till en stérre allmin-
het pd Gotland. I ett hifte har han samlat avskrifter av ”Choraler
ur en dansk psalmbok tryckt 1617, funnen i Gothems kyrka”. 1840
upprittar han ett detaljerat register over i vilka forsamlingar pa Got-
land melodierna till psalmerna i 1819 ars psalmbok ir kinda, vilket
antyder att han ocksd besoke de olika forsamlingarna och deltagit i
psalmsingen. Han deltar i en omfattande kampanj f6r psalmernas
ritta utforande, forfattar en rad artiklar i de gotlindska tidning-
arna om kyrkomusik och kyrkliga ritualer, studerar férindringar av
psalmsangen, noterar folkliga varianter och polemiserar i tidning-
arna mot dem som sjunger “fel”.”

7 Owe Ronstrom, Korer och kulturbistoria: Etnologiska aspekter pa ett svenskt massfeno-
men (Visby: Wessmans musikforlag, 2016).

7 Engbom ansluter sig hir till en rérelse bland upplysningens foretridare som upp-
stod under 1700-talets andra hilft for att skapa en enhetlig psalmsang, utan snirkliga
utsirningar, drillar och ornament. Efter flera decennier av debatt fick rérelsens idéer
om den ritta psalmsingen nationellt genomslag med Haeffners koralbok (1818)
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Vilka? Gotlandska natverk

Lars Engbom tycks inte ha varit nigon stor sillskapsmanniska. Sitt
vuxenliv levde han ogift och barnlos i Gothem, en bra bit frin Got-
lands kulturella och ekonomiska centrum. Men genom sitt musik-
intresse och sin slikt hade han 4nda tillgang till omfattande nitverk
knutna till de musikaliska rum eller sfirer han var verksam i.

Forst, stdrst och viktigast av dessa nitverk dr utan tvivel familj
och slike. I det Engbomska hemmet var musik en viktig ingrediens.
Systern Margareta Christina sjong och spelade gitarr och blev 1838
invald i Musikaliska Sillskapet i Visby.”* Om broder Carls intressen
vet vi inte mycket. Av Kinberg beskrivs han kortfattat som "képman
och naturpoet”. Pappa Paul (f. 1777) beskrivs som en angenim och
fryntlig personlighet, musikalisk och begifvad med god tenorrost.
Han skotte dnnu som gammal med lif och lust sin fiol. Det hinde
mdngen ging att prosten sjelf spelte brudpolskan pa bondbrollopen.”

Mamma Margareta (f. 1768) var f6dd Laurin, i en stor och musi-
kaliskt aktiv slikt med sirskild betydelse f6r musiklivet pd Gotland
under 1800-talet. Johan Philip Laurin (1765-1854), Engboms kusin,
lirde sig spela fiol under studietiden i Uppsala. 1801 blev han prist
i Burs pd sydostra Gotland och senare ocksa riksdagsman. I prist-
garden medverkade han ofta med sin fiol pa bréllop och fester. Got-
lands store insamlare av gotlindsk folkmusik, August Fredin skriver
att han var "mycket musikalisk och komponerade atskilliga polskor”
(2004: XLII). Johan Philip blev lirare till ’Gubben Laugren”, Olof
Laugren d.4. (f. 1788), bonde i Burs och ”en av mellersta Gotlands
fornimsta spelmin i borjan av 180o-talet” (Fredin 2004: XLI). Johan
Philip gifte sig med Magdalena Fihreus, duktig klaverspelare ur en
annan av Gotlands stora musikslikter. Tillsammans fick de nio barn,
varav framforallt tre gjort ett betydande avtryck i det gotlindska
musiklivet.

Gustaf Laurin (f. 1805) gjorde sig kind som manginstrumentalist
och reste vida kring i Europa. Carl Laurin (1813—54) har redan flera

med dess rytmiskt utjimnade melodier. Greger Andersson, "Musikens miljéer”, i
Jacob Christensson, red., Signums svenska kulturbistoria Fribetstiden (Lund: Signum
2006), 363.

7 Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815—1915, bilaga 1, s. 1. En enkel vals
komponerad av henne i Gothem 1829 finns trycke i Pettersson & Bjersby, Guzalitar

gotlindsk folkmusik, 292.
75 Kinberg, Gotlindska sligter: genealogiska och biografiska anteckningar, 173.
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ganger nimnts, singare, dirigent och kompositor, for eftervirlden
mest kind for nigra av sina singer. Det i det hir sammanhanget
mest betydelsefulla kusinbarnet ir Olof Laurin (1806-188s). Han
tjanstgjorde forst som vicepastor hos fadern i Burs, men blev senare
komminister i Dalhem. Enligt Fredin var han Gotlands skickligaste
violinist pa sin tid, dessutom fiolbyggare och kompositor. Enligt en
annan samtida bedémare, lektorskan Julia Holm, f. Lyth, var han ”en
framstdende violinist och kunde otaliga folkmelodier, dem han fore-
drog dels i sin egen kultiverade framstillning, dels pa det egendom-
liga sitt, som utmirkte den genuint folklige spelmannen”.”® Olof
Laurins inflytande 6ver musiklivet pA Gotland blev stort, genom hans
ménga polskor som dnnu spelas och inte minst genom lirjungarna
Olof Laugren d.y. och Nils Martensson Fredin (1823-1907), "Florsen
i Burs”, Gotlands pa sin tid mest ryktbara fiolspelmin. Florsen lirde
i sin tur ut konsten att spela de gotlindska latarna till sonen August
Fredin (1853-1946), som frin 1875 och nagra decennier framat skulle
komma att teckna upp manga av dem i "Gotlandstoner”.

Ett annat nitverk dr det kyrkliga, som ocksa ar det mest formellt
organiserade och kanske just dirfor i de efterlimnade dokumenten
ocksd det mest anonyma och distanserade. Engbom hade redan frin
tidiga barnaar nira kontakt med kyrkan, genom fadern och sina
sliktingar pA mammas sida. Under hela sitt vuxenliv var han aktiv
i kyrkliga sammanhang, med sina koraler, sin kor, sina undersok-
ningar av psalmsingen och sina debattartiklar. P4 dnnu lite lingre
avstind finns de enda sekulira formellt organiserade musiksamman-
slutningarna pd 6n, Musikaliska Sillskapet, som Engbom blev med-
lem i 1849, och Visby Allminna singforening.

[ ytterligare ett ndtverk finns de musikaliskt aktiva Gothemborna
— kérmedlemmarna, spelminnen och den nye skolliraren Rudolf
Carlsson, som frin 1847 fitt ansvar f6r musikundervisningen bade
i skolan och i kyrkan. Dir finns ocksi pappa Pauls eftertridare som
prist i Gothem, Bernt Sundahl, skicklig cellist och violinist, medlem
i Musikaliska sillskapets orkester i Visby och ivrig utévare folkliga
fiolldtar. I Gothems pristgird musicerade han flitigt med sina dott-
rar och "gjorde allt fér att vidmakehélla och férkofra sin firdighet
pa instrumentet”.”’

76 Citerat i Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 88.
77 Anrep-Nordin, Musikaliska sillskapet i Visby 1815-1915, 121.
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Ett mer anonymt nitverk bestdr av vinnerna, en krets av sil-
lan namngivna musikintresserade personer runt om pa Gotland och
pa fastlandet som Engbom brevvixlade med (varav ndgra ir just de
som avrider honom frin att fortsitta med musiken och istillet bli
lantmitare).

Var? Arenor, institutioner

Gotlands minga medeltida kyrkor var sedan sekler tillbaka vil eta-
blerade rum f6r bade musikutévande och lirande. Som pristson fick
Engbom tidigt tillgang till kyrkans musikaliska resurser och arenor,
genom sin far, sin stora slikt av musicerande prister pd mors sida
och dessutom genom klockare, kyrkokorister och andra mer eller
mindre tillfilliga musicerande gister. Som vi sett kom Engbom att
dgna sig en hel del at just kyrkans musik, som kompositér, arrangor,
korsangare och inte minst som kritisk debattor av psalmsjungandet
i de gotlindska forsamlingarna.

Utdver kyrkorna, nagra fataliga krogar, vigskal, dngar och girden
finns under stérre delen av Engboms tid inga offentliga rum for
musik pa den gotlindska landsbygden. Istillet ar det i privata hem
den mesta av musiken utdvas, antingen det nu 4r i burgnare familjers
”salar” och salonger, eller i enklare folks "lekstugor” i ett tillfilligt
utrojt kok eller vardagsstuga.

Inte heller finns det pd den gotlindska landsbygden nagon for-
mell musikutbildning att fd utanfér hemmen och kyrkan. Pa slu-
tet av 1840-talet tillkommer de nya folkskolorna som vartefter far
betydelse for det lokala musiklivet. I Gothem star folkskolan firdig
1847. Da beslutar sockenstimman att ge den forsta “skomistern”
ocksa klockaruppdraget, med ansvar for kyrkans musikundervis-
ning i socknen.” Men ocksd direfter lirdes musik i huvudsak ut i
informella sammanhang, fran person till person. Engboms utbild-
ning stod hans far och mor f6r, troligen dirtill hans rikt musikaliskt
begivade sliktningar och kanske nagon klockare eller kérsingare
knutna till kyrkan. Blev Engboms musikaliska skolning kanske
ovanligt bred och djup, sa var den 4nda inte unik. Andra killor, som
August Fredins Gotlandstoner, vittnar om ett rikt musikliv pd den

78 Jan Carlsson, "Klockare”, Gothem — en strandsocken. Skrift 2, Om kyrkan frikyrkan

och skolan (Slite: Gothems sockenférening, 2015), 89.
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gotlindska landsbygden. I Vinge, en socken pd mellersta Gotland
med 300—400 invénare, fanns pd 1850-talet enligt Fredin:

icke mindre 4n 18 ynglingar som kunde spela fiol, forutom en del
medelalders min och gubbar. Vid gillena behévde man en tid icke
anlita nigon sirskild spelman: man blott turade om med att spela.
Ibland kunde det hinda, att alla eller 4tminstone storsta delen med-
togo sina fioler och spelade samtidigt. Och da stod glidjen hogt i tak.”

De som mest utmirkte sig var broderna
Nils (f. 1826) och Detlof Cedergren (f. 1835),
bida skickliga kompositorer av polskor, val-
ser och kadriljer och misterliga polskespe-
lare med ett spel som var “litt, behagligt
och rent som guld”.* Nir bréderna Ceder-
gren pa 1870-talet flyttade till Gothem blev
de lirare till flera unga spelmin, diribland
Johan Johansson, som tillsammans med
spelkamraten Olof Lindahl vann forsta pris
i samspel vid den forsta spelmanstivlingen
i Visby 1908." Notiser som dessa tyder pa
att det pa den gotlindska landsbygden vid
1800-talets mitt hade etablerats en ritt
vil fungerande informell musikundervis-
Detlof Cedergren, handlare och ning som var tillginglig ocksa for mindre
spelman i Gothem. ISOF, Uppsala. bemedlade musikbegavningar.®

Utsikter och horisonter

Virlden frin Engboms utkikspunkt, hur sig den ut? Vilka horison-
ter hade han och varifrin fick han sin musik och sina musikaliska
impulser? Den férsta och nirmaste omgivningen 4r som vi sett
socknarna dir han levde och verkade som lantmiitare, astronom och
musikant, och sé pa lite lingre avstand Visby, 6ns sjilvklara centrum

7 Fredin, Gotlandstoner, XXXIII.

%o Fredin, Gotlandstoner, XXXIII.

Ronstrém, "Musik i Gothem”, 29—so0.

82 Jfr Gunnar Ternhag, "Fredrik Wilhelm Klint som folkmusikupptecknare”, i Camilla
Asplund Ingemark, Carina Johansson & Oscar Pripp, red., Former som formar:
Musik, kulturarv, éar: Festskrift till Owe Ronstrom (Uppsala: Uppsala universitet.
Etnolore, 38, 2019), 51-67.
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for utbildning, administration, handel och kultur. Det 4r hir hans
nitverk, arenor och institutioner finns, de musikaliska men ocksa
andra, som Hushallningssillskapet, Lantbrukarforeningen och Got-
lands Skarpskytte- och Jagargille. Av resten av Gotland finns fa eller
inga spar, vilket fir tas som en paminnelse om fragans inbyggda
begrinsning — hur noggrant en karta 4n tecknas rymmer den dnda
aldrig hela verkligheten.

Engboms svenska fastland har négra tydliga hallpunkter. Mest
framtridande 4r Uppsala, den akademiska bildningens och kyrkans
centralort, dir hans slike utbildat sig, dér hans syster tidvis vistades
och dir flera av de diktare och tonsittare han dgnade intresse it var
verksamma under slutet av 1700-talet och en bit in péd 1800-talet.
Dirnist Stockholm, dir Engbom utbildade sig och dir de myndighe-
ter han under lang tid korresponderade med fanns, som Lantmiteriet
och inte minst Vetenskapsakademien, som han dterkommande debat-
terar med och polemiserar mot i astronomiska och meteorologiska
sporsmal. I Stockholm fanns ocksd de stora tidningarna han ibland
medverkade i och sd Bonniers forlag, som Engbom under slutet av
sitt liv forhandlade med om utgivning av sina astronomiska obser-
vationer och viderforutsigelser.

Ett annat och sydligare omland utgérs av Skane, Smiéland och
sodra Ostergétland, med héllpunkter i stider som Engbom besokt,
Lund, Vistervik och Valdemarsvik, och s dnnu ett mer pa distans
med stdder som Varberg, Vinersborg, Ronneby och Helsingborg,
dir det fanns lantmitare att brevvixla med och inte minst bok-
handlare som silde hans "Gutarnas viderprofet”, sma hiften med
viderobservationer tryckta i ganska stora upplagor under 1870-talet.
Annu lingre bort finner vi en stérre nordeuropeisk yttervirld som
Engbom av brev, noter och den handskrivna liroboken i musik att
doéma har en ritt god utsikt over. Dir finns héllpunkter i Litbeck
och Hamburg, dir brodern vistades nigra dr pa 1830-talet, och i
Danmark, genom de danska saingsamlingar Engbom kom 6ver, och
mer indirekt med de Képenhamnska studentkretsar som studenter
i Uppsala och Lund under Engboms tid och fram till dansk-tyska
kriget 1864 utvecklade tita musikaliska band till.% Mer i fjarran finns
spar av tyska, italienska, franska och engelska tonsittare och dikrare,

% Leif Jonsson, Ljusets riddarvakt: 1800-talets studentsing utivad som offentlig sambiills-
konst (Diss. Uppsala universitet, 1990).
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av psalmer, visor och instrumentalmusik. I ett brev citeras pa engel-
ska den irlindske forfattaren Oliver Goldsmith (1728-1774).

Natverk, rorlighet och lokalitet

Vad finns att lira om gotlindskt musikliv under 180o-talet utifran ett
begrinsat material om en individ bosatt i en strandsocken pd ostra
Gotland? Forst kan vi konstatera att en stor del av musiken utdvas i
en privat sfir. Det finns mycket fa spar av "den tredje platsen”, alla
de samlingssalar, bygdegardar, kaféer och restauranger i utrymmet
mellan hem och arbetsplats dir en sa stor del av var tids kulturliv
utspelar sig.* Nagot offentligt musikliv som det i Visby finns annu
inte. Kyrkan ir den enda offentligt tillgingliga arenan och den ir
ocksa tydligt framtridande i materialet. Men ocksd en stor del av
den kyrkliga musiken utovas i den privata sfiren. I s3 matto speglas
i materialet det generella frhéllandet i Sverige, liksom i stora delar
av 6vriga Europa.’ Det ir forst under Engboms senare ar som nya
offentliga arenor och institutioner bérjar framtrida pa Gotland. Det
som bar upp musiklivet under stdrre delen av hans levnad ir istéllet
de omfattande familj- och slikenidtverken spridda 6ver hela 6n. Att
musiken utovas i den privata sfiren och pa landsbygden gor den
svér att uppfatta utifrin, efterat och pa hall, betydligt svirare in den
musik som utovas i urbana och offentliga rum. Det vore ldtt att dra
slutsatsen att ett musikliv som inte dr offentligt och dérfér inte syns
och hors heller inte finns, men den slutsatsen ir inte desto mindre
felaktig. Vad materialet efter Engbom visar ir ett omfattande och
vilutvecklat musicerande forankrat i svensk och europeisk samtid.
Musikalierna i arkivkartongerna liter sig forhallandevis enkelt
delas upp i fem sfirer, med olika utbredning, omfing och tithet.
Men de ir ocksa intimt férbundna, genom stindiga korsningar och
overlappningar. De dr i en viss mening lokala, men den lokala miljon
ar en skidrningspunkt, inte utgingspunkt eller slutstation. For jag
samman de fem sfirerna igen framtrider ett vittférgrenat borgerligt
och bildat sammanhang, en virld av tonsittare, musiker och diktare
verksamma frin 1700-talets andra hilft och ett drygt sekel framat
som varken ir isolerad, avgrinsad eller sirpriglat gotlindsk. Pitaglig

8 Ray Oldenburg, The grear good place: cafés, coffee shops, bookstores, bars, hair salons,
and other hangouts at the heart of a community (New York: Marlowe, 1999).

% Greger Andersson, "Musikens miljer”, Jakob Christensson, red., Signums svenska
kulturhistoria: Fribetstiden (Lund: Signum 2006), 348, 370.
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ar istdllet rorligheten, hur savil musik som musiker snabbt forflyttas
over stora avstand.* Lingst bort anas en diffus syd- och central-
europeisk yttervirld. Pi nirmare héll och med stérre detaljskirpa
framtrider ett samtida Nordeuropa, framfor alle Danmark, Tyskland
och de brittiska 6arna. An tydligare framtrider en svensk samtid
genom polemiken med kyrkliga foretridare om den ritta psalm-
sangen, breven till vinner och bekanta pd olika hall i landet och
inte minst genom tonsittare och diktare som Ahlstrom, Bellman,

Kellgren och Lithander.®” Geografiska hallpunkter 4r Stockholm,

dir Engbom gick i lantmitarskola och platser i landets sédra halva

han besokt, men mest och tydligast framtrider Uppsala, dir pappa,
kusin och kusinbarn utbildats och dir systern vistades en tid. Stark
nirvaro har ocksd Engboms nirmaste omland pa mellersta och 6stra

Gotland didr han vixte upp och verkade som vuxen.

Sliende ir att s& mycket av Engboms musikaliska verksamhet
kan knytas till just landsbygden, de gotlindska socknarna, och att
Visby och Stockholm, dagens sjilvklara centra, framtrider med gan-
ska svaga konturer, ofta implicit och i bakgrunden. Att sa mycket
av musiklivet utspelas pa landsbygden har att gora med det som
redan tidigare nimnts, att si manga utbildade prister fanns jimnt
utspridda Gver 6n och att de vanligen rekryterats fran bildade hem
just pa landsbygden.

Sliende dr ocksé ett annat drag som redan tidigare papekats, att
de sociala och kulturella barridrerna mellan musikutévande pris-
ter, borgare, bonder och enkelt folk pd Gotlands landsbygd under
Engboms tid ar si svagt markerade. Det har spekulerats om de
ménga virtuosa gotlandspolskorna verkligen idr genuina uttryck for
% Under 1700-talet var gotlindska rederier de storsta i Sverige. Man exporterade
trd, tjira, kalk, sandsten, ull, skinn, hudar och kétt och importerade salt, jirn-
varor, kryddor, bomull, taktegel, fonsterglas samt inte minst kultur, bildning och
vetande. Till de tre stérsta hamnarna, Visby, Klintehamn och Slite, ankom under
seglationssisongen fartyg framfér allt frin Danmark och Tyskland. Férbindoelsema
var omfattande. Frin Slite avgick 1741 fartyg till Danzig, Képenhamn, Abenra,
Kolberg, Koge, Konigsberg, Liibeck, Wolgast och Stockholm. Till Visby ankom
1744 115 skepp bara fran Abenrd. Ohrman. Gotlands historia, 246.

57 Runt sekelskiftet 1800 komponerade Fredrik Lithander "Ordens-wisa for Studen-
ter”, av musikvetaren Martin Tegen kallad var dldsta studentsing”, trycke forsta
gangen i Musikaliskt Tidsfordrif 18o1. Musikvetaren Gunnar Ternhag papekar att
singens forekomst i Engboms samling illustrerar att Engbom som aktiv musikant

befann sig i tidens stora musikfléden”. Gunnar Ternhag, i e-post till forf. 14 novem-
ber 2022.
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den gotlindska allmogen, eller om de har odlats och férmedlats av
musikidkande stindspersoner. Folklivsforskaren Nils Lithberg skri-
ver 1924 i ett hogtidstal till De Badande Vinnerna i Visby, om folkliv
och musik pa sin hem6 under 1800-talet, att den gotlindska folk-
musiken intar en sirstillning genom sin “melodiosa rikedom och sin
sjudande livfullhet”. Men, menar han, den vittnar ocksia om nagot
“annat dn enbart den ofta framhéllna musikaliska begdvningen hos

Gotlands folk”:

I sjilva melodifrasens byggnad rojer sig minga ganger ett ¢j ringa
inflytande frin den rent konstnirliga musiken sidan den utovades
inom de hégre samhillsklasserna. Och bland de personnamn som
forbindas med polskorna, namn sidana som Romins, Romdahls,
Akermans, Laurins, m.fl. ligger en antydan om att denna musik icke
ir uteslutande en allmogens tillhorighet, utan att den ¢j blott har
utdvare utan ocksi kompositdrer inom de mer borgerliga samhills-
lagren pa 6n — dess kopmansklass och pristerstind, och att dessas
frin kammarmusiken manga ginger inspirerade tonskapelser seder-
mera blivit efterbildade av de egentliga bondspelminnen.*

Faktiskt piminner inte s fa polskor i samlingen Gotlandstoner en hel
del om konstmusik i “enklare” form, framfér allt om den “galanta”
barockmusikaliska stil som odlades i Europas salonger frin mitten
av 1700-talet. S dr ocksa nira hilften av polskorna komponerade
av eller upptecknade efter "balspelmin” vid 18o0-talets mitt, som
rddman Herlitz, konsul Kinberg, pristerna Gustaf och Olof Lau-
rin, fanjunkare Lindbom som spelade cello och fiol efter noter, Karl
Odin som var "formdgen hemmansigare som ilskade musik och
vanligen spelade forsta fiol pa baler, di Lindbom skétte violoncel-
len”, klockarna Vestrdom och Laugren d.y och manga fler. Som vi
sett fungerade flera av dem som lirare och forebilder f6r gehors-
spelminnen.®

Att grinserna mellan folk-, populir- och klassisk musik dr svagt
eller inte alls markerade ir dirfor inte att forvinas 6ver. Forst forstis
for att sittet att dela in musik i konstnirlig musik och folkmusik i
det hir sammanhanget dr anakronistiske, det hor till senare tider och

8 Nils Lithberg, Godiindsk kvinnlig husflit i dldre tider: foredrag pa sillskaper D. B. Vs
higtidsdag 1924 (Visby: Ridelius, 1924), 7-8.

% Owe Ronstrdm & Mirta Ramsten, "August Fredin och Gotlandstoner. Forord”, i
August Fredin, Gotlandstoner (Visby: Kulturféreningen Roxy, 2004), 11 f.
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etableras forst i burgna, urbana milj6er lingt frain Engboms pa 6stra
Gotland.”> Men ocksé for att det inte ens efterdt gir att applicera
siadana kategorier pa materialet efter Engbom. Som nimnts 4r (med
nagot undantag) inte “folkvisa” och ”folkmusik” gingbara begrepp
i Engboms musikaliska virld. Nir orden anvinds dr de mestadels
beskrivande, till synes utan de vidhdngande symboliska, ideologiska
och politiska betydelser de senare skulle f3.”"

I vilka termer kan dd Engboms musikaliska virld beskrivas? Vad
ir “centrum” och periferi” och vilka innebérder har “stad” och
”landsbygd”? Fram till 1800-talet r det tveksamt om landsbygd ska
betraktas som periferi, menar kulturgeografen Jan Amcoff. Cen-
tralmakten fanns visserligen i Stockholm, men staden var knappast
norm och inte heller dominerande. Stadsbegreppet var nirmast
juridiskt, minga stider forsorjde sig pa jordbruk, precis som den
omgivande landsbygden. "Forst under 1800-talets andra hilft inleds
den urbanisering som skulle kunna sigas gora staden till centrum
och landsbygden till periferi. I och med urbaniseringen blir staden
dominerande och norm i samhillet”.”

Ar Engboms virld ”lokal”, “regional” eller rent av "provinsiell”?
Orden for latt tanken dt nigot begrinsat, avgrinsat, med under-
ton av en “naturlig’ gemenskap, ett Gemeinschaft. Men det som
framtrider dr ndgot annat, en ganska vid omvirld, med tita nitverk
som stricker sig ut at olika hill. Sammanhangen ir rorliga, samti-
digt inneslutna i och éverlappande varandra. Varje musikalisk sfir
har sitt eget omland, men tvirs igenom dem gir “det kyrkliga”, en
meningshorisont som kan aktiveras i alla de andra sfirerna och skira
dem p4 nya sitt.

Visst kan Engboms virld beskrivas som lokal, eller regional. Men
bara under forutsittning att man da haller i minnet att det lokala
eller regionala alls inte behéver vara den viktigaste arenan for lokalt
utévad musik. De horisonter som musikens innehdll, utformning
och mening hélls upp och virderas mot kan mycket vil befinna

¢ Owe Ronstrém, "Folkmusikens manus: en ldsanvisning”, i Mathias Bostrom, Dan
Lundberg & Mirta Ramsten red., Det stora uppdraget: perspektiv pi Folkmusikkom-
missionen i Sverige 19082008 (Stockholm: Nordiska Museets forlag, 2010), 207—224.

90 Jfr Ternhag, "Fredrik Wilhelm Klint som folkmusikupptecknare”, 64.

92 Jan Amcoff, “Periferins befolkningsutveckling i bérjan av 2000-talet”, i Susanna
Heldt Cassel & Susanne Stenbacka, red., Periferi som process (Stockholm: Svenska
Sillskapet f6r Antropologi och Geografi, 2020), 150.
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sig langt bort och vara osynliga f6r andra 4n utévarna. Det som
ser ut att vara en lokal angeldgenhet kan di mycket vil samtidigt
vara regionalt, nationellt eller transnationellt meningsfullt. I sidana
situationer blir det lokala blott en horisont av manga som samtidigt
ar tillgingliga, och f6r de inblandade kanske inte alls den viktigaste.

Oar och andra 6ade platser

I kapitlets forsta del sag vi hur beskrivningarna av musiklivet i Visby
genomsyras av oprat, en global genre som byggs pd ett antal reto-
riska figurer och tekniker som estetisering, homogenisering, idea-
lisering och distansering. Med oprat upprittas en grundliggande
skillnad mellan ett betraktande aktivt subjekt och ett betraktat pas-
sivt objekt, som far en viss typ av platser att framsta som sjilvklart
centrala och andra som lika sjilvklart marginella och perifera.”” Oar
— och andra 6ade platser — 4r genrens favoritobjekt, dirfor att deras
synbarliga avgrinsbarhet och avlidgsenhet si ldtt banar vig for fore-
stillningar om arkaism — konservatism, dlderdomlighet, efterbliven-
het — och endemism — isolering, inavel och inskrinkthet. Sidana
forestillningar bildar ett paket av tvd olika men titt forbundna
stamningsligen. Ett positivt, med betoning pa nirhet, virme och
sammanhang och ett negativt, med betoning pa isolering, ankdamm
och stagnation. Tillsammans skapar de en starke affektiv bild som
samtidigt 4r en effektiv kontrastbild som far precis det 6n inte antas
vara att framtrida med tydlig skirpa: kontinental, utvecklad och
modern.

Oar ir alltsa speciella genom att aktivera forestillningar om en
naturlig avgrinsbarhet, vilket i sin tur aktiverar ett sdkande efter
grinser. Ju tydligare och mer "naturlig” grins, desto starkare marke-
ras det som innesluts och skillnaden till allt dirutanfor. Och ju storre
skillnad, desto starkare homogenisering, bide av det som innesluts
och av det som utesluts. I princip kan alla slags avgrinsbara och
avligsna platser 6as. Det som minimalt kridvs dr ett sammanhang
som betonar granser. Vatten ir bra pi just det, att avgransa, omsluta
och skapa meningsfull skillnad med framtridande "naturlighet”.
Men vatten ir alls inte nddvindigt. Aven om dar, per definition, ir
platser helt omflutna av vatten, sa finns det gott om 6ade platser som

% Ronstrdm, Oar och dighet; Ronstrom, Oprat.
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inte ar det. Det sddana platser har gemensamt dr att tillskrivas en sir-
skild gighet, resultat av en generell process som framstiller dem som
avgrinsade, isolerade, perifera, dlderdomliga och sirpriglade, vare
sig de har vatten omkring sig eller inte.”* Sverige 4r fullt av dem, som
resultat av den centralistiska statskonst som priglat Sverige sedan
Vasakungarnas och Axel Oxenstiernas dagar.

Centralt i genren 6prat stir en rad termer och uttryck, avlidgsen,
isolerad, sirpriglad och alderdomlig, men ocksé region/al, provins/
iell, landsbygd, landsort, landsortsstad. De kan ge sken av att vara
neutralt beskrivande. Det ir de inte. Tillsammans med positionella
metaforer som “ute pd on, ute pa (i) landet/ ut till 6n, landet” och
“inne i /in till fastlandet, staden, centrum” bidrar de till att uppritta
ett system av centrum-periferirelationer som framstir som givna och
sjalvklara.” Svensk kulturhistoria har linge framstilles utifrin ett
sadant sjilvklart och pa forhand givet centralistiskt perspektiv. Som
papekats i antologins inledning giller det ocksd svensk musikhis-
toria. Kultur, inklusive musik, antas uppstd och formas i centrum
for att sedan sippra nedét och utét till regionala centra och dirifrin
vidare till landsbygden. Idén om ett sadant ”Gesunkenes Kulturgut”
ir verkligen en djupt nersjunken tankefigur i Sverige. Dirur uppstar
en sirskild slags temporalitet: i centrum dr man fore, med i tiden,
modern, i periferin ir man efter, sen, omodern.

Men ocksd i de perifera regioner som upprittas genom detta slags
centralistiska perspektiv skapas kedjor av likadana centrum-peri-
ferirelationer. Dirfor forestiller vi oss girna att det ar i “regionala
centra’ som Visby vi bor soka efter spar av livskraftiga musikmiljoer
utanfor huvudstaden under 1700- och 1800-tal. Men som vi sett i
kapitlets andra del kan ett livskraftigt musikliv uppsté ocksa i sidana
regionala centras utkanter, som i Gothem pd Gotlands 6stra kust.

Sprakliga, sociala och kulturella faktorer formar hur vi talar och
tinker om sidana platser och vilka betydelser vi tillskriver dem. Ju
mindre, fattigare och ju mera obefolkad platsen ir, desto troligare
att bilden av den dikterats "utifrdn”. Ju mer bilden dikterats utifran,
desto troligare att bilden iscensitter platsen som en “virld i sig och
en virld for sig”. Sadana bilder bygger pa och sprider vidare forestill-

ningar och pastdenden om platserna och deras invanare som sillan
9 Owe Ronstrdm, Kulturarvspolitik: Visby: frin sliten smdstad till medeltidsikon (Stock-

holm: Carlssons, 2008), 166 f.
% Ronstrom, Oar och dighet; Heldt Cassel & Stenbacka, red., Periferi som process.
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varken kan bevisas eller motbevisas. Men det viktiga ir att de kan
tinkas, dirfor att allt som kan tidnkas ocksa kan bli verkligt, eller
som sociologerna William och Dorothy Thomas en ging formule-
rade det: allt som uppfattas som verkligt far verkliga konsekvenser.”
Konsekvenserna av det slags bilder och férestillningar om 6ade plat-
ser det handlat om hir 4r nog si verkliga: marginalisering, periferia-
litet och underordning. Resultatet? En vilkind rundging som far
etablerade centra och periferier att framstd som naturliga, givna och
sjalvklara.
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Hur var det mojligt?

Ambition och kontinuitet i Harnosands
Musiksallskaps verksamhet

Anders Olsson

Cirkulation och samspel, kommunikation och kontakt, ir dvergri-
pande begrepp som kinnetecknar det regionala musiklivet i Sverige
under 1800-talet i en borgerlig kultur. De 4r ocksa begrepp som ir
relevanta for Hirngsands Musiksillskaps uppbyggnad och verksam-
het under 1840-talet.

Det forsta protokollet for Sillskapet f6r Musikofningar, det sill-
skap som senare kom att kallas Hirnésands Musiksillskap, 4r date-
rat den 12 oktober 1842." Till detta sillskap fanns foregingare, sdsom
Musikaliska Sillskapet i Hirnésand under 1820- och 1830-talen, och
dven tidigare sillskap. Killor for att beskriva och analysera den verk-
samheten 4r mycket knapphindiga. Liknande musiksillskap fanns
dven i manga andra svenska stider vid denna tid. Det bedrevs en
parallell verksamhet &ver hela landet.

En forteckning over konserter under Hirnosands Musiksillskaps
forsta dr innehaller bland annat:

— 14 maj 1843: Joseph Haydn, Arstiderna; Giovanni Battista Viotti,
Konsert for violin; Ludvig van Beethoven, Pianoduo; Wolfgang
Amadeus Mozart, Ouvertyr dll Trollflojten; Friedrich Kuhlau,
Pianokvartett

' Hirnosands Musiksillskap, Protokoll, 12 oktober 1842 (Landsarkivet, Hirndsand).

> Se till exempel Owe Ronstroms kapitel i denna antologi. Utforskandet av denna
verksamhet 4r dock i sin linda, och framfér allt saknas en Svergripande, nationell
diskussion om musiklivets villkor under 1800-talet, sirskilt sedda ur jimférande
europeiska perspektiv. Mycket outforskat material vilar i arkiven.
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— 12 november 1843: Ludvig Spohr, ouvertyr och fem stérre sing-
nummer for kor och solordster ur operan lessonda

— Carldagen den 28 januari 1844: Carl Maria von Weber, Jubelou-
vertyr; musiken dll nationaldivertissementet dll firande av H.
Maj. Konungens regeringsjubileum

— Langfredagen 1845, Joseph Haydn, Jesu sju ord pé korset

— 10 april 1846: Georg Friedrich Hindel, Fyra kérer ur Messias;
Felix Mendelssohn, Davids 95 Psalm, kantat fér solostimmor,
kor och orkester

— Augusti 1847, Biskop Franz Michael Franzéns begravning: Lacri-
mosa ur Mozarts Requiem

Ar 1850 bodde 2 738 personer i Hirndsand, en vid den tiden med-
elstor residens- och stiftsstad i Sverige. Hur var det maijligt for Sill-
skapet for Musikéfningar att med detta befolkningsunderlag fram-
fora och uppritthélla den repertoar som konserterna representerar?
Just befolkningens storlek var nog inte av avgérande betydelse, utan
snarare de personer och resurser som samlades i denna stad for att
initiera och utveckla musiklivet — musiker, ledning, musikalier,
musikinstrument, lokaler, ekonomi, publik. Hur detta musikliv blev
mojligt dr den fraga som detta kapitel empiriske vill belysa. Praktiska
omstindigheter 4r av avgorande betydelse for musiklivets utveck-
ling, inte bara i Hirnosand, utan ocksi i liknande residens- och
stiftsstdder. Denna studie inriktar sig pd Hirnosands Musiksillskaps
forsta verksamhetsar, 1842 till ca 1850.

Myndighetsutévning och forvaltning utifrin lagar och férord-
ningar utgér den sambhilleliga basen for det regionala musiklivets
framvixt i Hirnésand — myndighetsutévning i form av linsadmi-
nistration, kyrkans organisation, utbildning, forsvarets uppbyggnad,
kompletterad med industriell expansion och transportsystemets eta-
blering och utvidgning.’ Men det 4r den nationella regleringen av
myndighetsutévningen som bestimmer riktlinjerna f6r verksamhe-
ten. En sidan administrativ forvaltning anger den ordning i vilken
18o0-talets samhillsstrukeur vixte fram. Ett borgerligt samhallsliv
kom att utvecklas. Detta kinnetecknade det sociala och kultu-

> For sambandet mellan kyrka och utbildning f6r musiklivet, se Mattias Lundbergs
bidrag till denna antologi.
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rella livet i tidens regionala centra, vilket Bengt Ahlbeck visat med
anknytning till just Hirngsand.*

Det var ett komplicerat samspel mellan manga nivéer av samhil-
leliga institutioner som utgjorde strukturen f6r 180o-talets samhills-
byggnad. I den svenska samhillsbyggnaden vid mitten av 1800o-talet
fanns individer som tog initiativ for forvaltning, for myndighets-
utdvning, for utbildning, och ocksa for musiklivet. Strukturen for
samhillsuppbyggnaden och dirigenom det regionala musiklivets
framvixt anger ramarna for mojligheterna till enskilda individers
initiativ och mojligheter att i samspel paverka och utveckla musik-
livet i den offentliga borgerligheten.’ Dessa individers symboliska
kapital gav auktoritet och myndighet &t sidana initiativ.®

En bild for detta samspel mellan individer och strukturer ar kom-
munikationen mellan svamparnas mycel och tridens rhizomer, sa
som Peter Wohlleben beskriver det i 77idens hemliga liv.” Mycelet
bestar av ett mingforgrenat nitverk som vixer under jorden, en livs-
viktig komponent i minga ekosystem. Rhizomer ir vixternas under-
jordiska stammar, fran vilka deras rotter bildas.® I ett allt finmaski-
gare nitverk kommunicerar svamparnas mycel och tridens rhizomer
med varandra for gemensamt stdd, utveckling, cirkulation och ror-
lighet. Denna bild kan illustrera att individerna i 1800-talets sam-
hallsbygge dr som mycel och rhizomer i tridets hemliga liv, men vad
blir da tridet? Strukturen for den myndighets- och maktutévning
som blir férutsittningen for 1800-talets nationsbygge, det regionala
musiklivet som en symbolisk del av en borgerlig kultur for detta
nationsbygge, eller rent av musiken sjilv? Bilden av samspelet mel-
lan mycel och rhizomer fir i min framstillning belysa den intrikata
kommunikationen och nitverken mellan individer och institutio-

+ Bengt Ahlbeck, Musikdirektir Anders Sidner: Musikundervisning och musikliv i skol-
staden Héirnosand 1840-1870 (Diss. Stockholm: Kungliga Musikhégskolan, 1998).

5 For begreppet “den offentliga borgerligheten”, se Jirgen Habermas, Borgerlig offent-

lighet: kategorierna “privat” och ’offentligt” i det moderna sambiillet (Stockholm:

Arkiv, 2003).

For begreppet “symboliskt kapital”, se Pierre Bourdieu, Konstens regler (Stehag:

Symposion, 2000).

7 Peter Wohlleben, Tridens hemliga liv (Stockholm: Norstedts, 2016).

Begreppet rhizom anvinder Gilles Deleuze och Félix Guattari i 6verférd betydelse

som ett organiseringsménster av minniskor, idéer och bécker. Gilles Deleuze &

Felix Guattari, Kapitalism och schizofreni: Tusen platier (Higersten: Tankekraft,

2015).
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ner i den regionala musikens framvixt, och det 4r detta samspel jag
behandlar i denna text.

Om tillkomsten av Hirnésands Musiksillskap placeras i en his-
torisk och geografisk kontext, kan den yttersta tidsgrinsen vara det
langa 1800-tal, som Eric Hobsbawm beskriver det i sin tetralogi om
Europas historia.” Hirndsands Musiksillskaps forsta ar infaller i
Hobsbawms periodindelning mot slutet av “the age of revolution”,
1789-1848, och i bérjan av “the age of capital, 1848-1875". Revo-
lutionernas tidsalder karakteriserar Hobsbawm som hoppets tid,
vilken sedan i kapitalets tidsalder utvecklades i manga riktningar:
industrialiseringens genombrott, utvecklingen av ett transportsys-
tem som forenade hela virlden, konflikter och krig, nationsbyggen,
demokratins framgangar.

Kan ett sidant europeiskt perspektiv for de omvilvningar som
1800-talet innebar vara relevant dven for en stad i det geografiska
Mellansverige, sddra Norrlands kustland? Att déma av kapitelrub-
rikerna i Harald Wiks Harndsands bistoria, del 111, 1820-1920, iter-
speglar utvecklingen i Hirndsand en europeisk 18oo-talshistoria.”
Staden forsigs med gatljus och inomhusbelysning, med vatten- och
avloppssystem. Kommunikationerna forbittrades vilket framfor
allt mirktes i utbyggnaden av dngbatstrafik — kusttrafik med regel-
bundna forbindelser med Stockholm, lokaltrafik upp efter Anger—
manilven. Sjofartsniring, handel, hantverk och industri kom att
karakterisera staden.

Hirndsand var ett norrlindske centrum for forvaltning, kyrklig
organisation, utbildning och forsvar. Hir fanns i residensstaden
lansstyrelse och landshévding; i stiftsstaden biskop, domkyrka och
dombkapitel for Hirndsands Stift, som omfattade hela Norrland;™
Sveriges enda gymnasium norr om Givle, och i och med folkskole-
reformen 1842 ocksa ett seminarium for folkskollirare och smaskol-
larare, liksom en navigationsskola relaterad till den blomstrande sj6-
farten och varvsindustrin; en militir nirvaro, utifrin 1808—1809 &rs
svensk-ryska krig med en utbyggnad av infanteriregemente, volon-
tirskola och arméstab.

9 Eric Hobsbawm, The age of the Revolution och The age of Capital 1848-1875 (Lon-
don: Weidenfeld and Nicolson, cop. 1962 resp. 1987).

° Harald Wik, Hirndsands bistoria. III, 1810-1920 (Hirndsand: Centraltryckeriet,
1981) ger underlag for beskrivningen av Hirnésand i féljande stycken.

" Luled Stift inrittades forst 1904.
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Tack vare expansionen under det linga 1800o-talet kom Hirnosand
allmint att beskrivas som "Norrlands Aten”, en beteckning som inte
bara hade en arkitektonisk anknytning — residenset, domkyrkan och
gymnasiebyggnadens pelarrotunda — utan ocksd knot an till stadens
utbud av utbildningar och den kulturella verksamheten i den bor-
gerliga offentligheten som odlades utifrdn tjinstemannastadens och
industristadens forutsittningar. 180o-talet var en period kinneteck-
nad av utveckling pid manga nivaer. Ur ett norrlindske perspektiv
kan Hirndsand beskrivas som en knutpunkt i denna stora landsdel,
trots att staden geografiske ligger mitt i Sverige.

Material

Den dynamiska och expanderande position som Hirnésand kom att
fd under 1800-talet, fir utgdra en strukturell kontext till hur det var
mojligt att etablera ett musikliv i denna stad, bildandet av ”Sillska-
pet for Musikéfningar” 1842, och de forsta decenniernas offentliga
konsertverksamhet i detta sillskap. Innan jag atergir till att besvara
den inledande fragan, vill jag kort redogora for de killor och refe-
renser jag anvinder mig av i denna forklaring.

Det finns en riklig tillgdng pa arkiv- och killmaterial i Hirnésands
Musiksillskaps arkiv vid Riksarkivet i Hirnosand. P4 Visternorrlands
Linsmuseum finns dessutom bland annat den s kallade Liroverks-
samlingen, i vilken musikalier ocksa ingr. Arkivalier med anknytning
till Hirnosands Musiksillskap — tidningsnotiser, anmilningar, recen-
sioner och brev — finns ocksa pa Sambiblioteket i Hirnosand och i
privata arkiv. Foretradare for Hirndsands Musiksillskap har genom
tiderna varit noggranna med arkivhallningen. En svérighet for forsk-
ningen ir att arkivalier 4r spridda pé flera arkiv. Arkiven f6r musiklivet
i Hirnosand skulle kunna samlas och géras mer tillgingliga.

Arkiven omfattar inte bara musikalier — fulla orkesterpartitur,
transkriptioner for piano a quatre mains och mindre ensembler,
noter for sing och piano eller piano och soloinstrument — utan dven
direktionens protokollsbocker, rikenskapsbocker, repertoarbdcker,
klippbocker for annonsering och konsertrecensioner, annonser och
annan marknadsforing. I denna studie anvinder jag mig i forsta hand
av protokoll, kontinuerligt forda i detalj f6r perioden 1842—1852.

Nagra av de ledande personerna bakom expansionen och organise-
ringen av musiklivet i Hirndsand 4r Anders Sidner, grundaren av Sill-
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skapet for Musikoéfningar, och i
senare tid hans ittlingar. Den
Sidnerska familjens personarkiv,
som ocksa finns i Riksarkivet i
Hirndsand, visar denna familjs
symboliska kapital f6r musikli-
vet i Hirndsand och illustrerar
utvecklingen av de nitverk och
den kommunikation som likt
mycel och rhizom utvecklade
och uppritthéll den musikaliska
verksamheten
Ett urval av arkivmaterial,
relevant for Musiksillskapets
forsta decennier, utgor grunden
for min framstillning.” Detta
material kompletteras med ett
Harndsands Musikséallskaps arkiv, i antal sekundirkillor. Hir finns
Riksarkivet, Harnésand. Foto: Bengt historiska framstillningar fram-
Wittgren. tagna infor Musiksillskapets
olika jubileer och 6versikter i
lokalpressen. Jag anvinder mig framfor allt av Torsten Buchts jubi-
leumsskrift, Hirndsands Musiksillskap, 1842—1942 (1942), for att belysa
protokollens beslut. Torsten Bucht var dotterson till Anders Sidner,
nordist, forskare och under en tid ockséd dirigent f6r Hirngsands
Musiksillskap. Hans skrift illustrerar Hirnosands Musiksillskaps his-
toria under de forsta 100 dren. Perioden for min studie, 1842-1852,
tydliggor Bucht med noggranna referenser, t. ex. till Anders Sidners
livfulla brevvixling med Jakob Axel Josephsson i Uppsala. Bengt Ahl-
becks doktorsavhandling Musikdirektor Anders Sidner: Musikunder-
visning och musikliv i skolstaden Hirndsand 1840—1870 (1998), ir en
annan sekundirkilla som analyserar Sidners pedagogiska girning. For
en musikhistorisk och personhistorisk belysning av Musiksillskapets
forsta verksamhetsar har killmaterial fran det Sidnerska personarkivet
varit mig till stor hjilp, liksom samtal med den Sidnerska Sliktfor-
eningens nuvarande foretridare.

2 Protokoll férda i direktionen for Sillskapet for Musikofningar: 12 oktober 1842,

25 april 1843, 2 oktober 1843, 21 maj 1844, 26 november 1849, 22 juni 1850, 22 febru-
ari 1851 (Riksarkivet, Hirnésand).

150



Hur var det mojligt?

Direktion och arbetande ledamoter

Hur var det alltsd mojligt for ”Sallskapet for Musikéfningar”, seder-
mera Hirndsands Musiksillskap, att genomfora de konserter som
den inledande sammanstillningen illustrerar? Den europeiska och
den svenska sociala omvilvningen under 1800-talet som inlednings-
vis skisserats ger en bakgrund till att besvara denna fraga, och det gor
ocksd Hirnosands position, som sjofartsstad, industristad, residens-
stad, stiftsstad, utbildningsstad.

Vilka omstindigheter var det som méjliggjorde denna musika-
liska utveckling? Hur var det mojligt att ekonomiske hélla i ging en
sadan bred och ambitios konsertverksamhet? Vilka var de eldsjilar
som fick hjulen att rulla?

Sillskapet for Musikofningar annonserades i den nya tidningen
Hiirndsands-Posten den 22 maj 1842, och Anders Sidner berittar i ett
brev till sin vin i Uppsala, kompositren Jakob Axel Josephsson, om
bade tidningen och musiksillskapet:

Jag dr nu alldeles ockuperad, var nya tidnings profnummer skall
ut till Thorsdags morgonen och férst idag sittas de forsta raderna.
Dirtill kommer att vart nya Musikofningssillskap i afton skal stiftas
under Akermans ordférandeskap och der miste jag vara hufvud-

driffjedern.”

Den Fredrik Akerman som Sidner refererar till var hovritesrad och
blev 1842 utnimnd till landshévding i Visternorrlands lin. Sidner
beskriver, i ett annat brev, landshovdingens musikaliska kvalite-
ter: “Akerman ir en treflig sillskapskarl och god vird; spelar Pf.
[Pianoforte] och sjunger en ritt vacker Tenor”." Akerman blev kvar
i Hirnosand till 1848, tillsammans med sin maka, Henriette Jose-
phine Akerman. Hon var en utmirkt pianist, skriver Bucht.” I sin
ungdom hade hon studerat for Franz Liszt, i Berlin. De tva satte
sin prigel pd musiklivet i Hirnésand och nivin pa musicerandet i
residenset.

Dock hade Sidner sina tvivel pd den musikaliska kvaliteten hos de
potentiella deltagarna i Musiksillskapet. Han skriver till Josephson

5 Bucht, Hirndsands Musiksillskap 18421942, 12.
“  Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 9.
5 Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 9.
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i oktober 1841 om sin inventering av méjliga instrumentalister och
sdngare:

Nu om Musiken; han hér till de déda tingen; vare detta nog sagdt
dirom; Fi se hvad man kan gora diraf; fullt lif torde vil inda ¢j vara
att vinta si snart. Resurserna iro klena. Fiolspelare finnas till ungefir
en dubbelqvartett; inga andra orkester-instrument. Singare finnas
fa; goda basar, men inga tenorer. Singerskor ir det godt om och
deribland ritt passabla roster, atminstone till chér.

Det forsta bevarade protokollet for ”Sillskapet for Musikofningar”
ar daterat den 12 oktober 1842. Det avser ett ssmmantride for Sill-
skapets “direction” eller styrelse. Protokollet ger information om
deltagarna i styrelsen, de arbetande ledaméterna, som det hette. Det
hansyftar inledningsvis till ett tidigare protokoll, nu férkommet,
frin varen detta ar, dd broderna Westman, borgmaistare och ”con-
rector” — snarast studierektor i nutida sprakbruk, hade anmodats att
bli ”directeurer”.””

Den andra paragrafen i detta protokoll anger hur nya medlem-
mar samlades: ”... att "Kallelsebref” skulle tryckas till anskaffande af
Arbetande Ledaméter, vilka voro de enda, som till en bérjan borde
i Sillskapet inkallas”.”® Direktionen valde alltsa ut ett antal limpliga
personer med visad musikalisk fardighet eller potential till vilka kal-
lelser skickades, och en nutida ldsare fir anta att den person som
kallelsen skickades till inte girna tackade nej. Den materiella kon-
notation som ordet “anskaffande” har, stodjer detta antagande. Det
lag makt bakom kallelsebrevet — dock inte med ndgon kallelsetanke
bakom — med tanke pa avsindarnas sociala position i borgerlighe-
tens Hirnosand. At bli kallad bekriftade den borgerliga tillhorighe-
ten och gav de kallade ett symboliskt kapital, en bekriftelse pa deras
anseende. De kallade kom att tillhéra, som protokollet anger, grup-
pen "Arbetande Ledaméter”. De kallades till ett arbete, i musikens
tjanst, en vacker tanke, eftersom musicerandet mestadels utfordes av
amatorer. Detta arbete innebar en musikalisk fostran, en musikalisk
bildning och tillskapandet av en borgerlig musikalisk kultur.

' Bucht, Hirndsands Musiksillskap 18421942, 13.
7 Erik Johan och Adolf Westman. Erik Johan Westman var domkyrkoorganist och
borgmistare. Som Mattias Lundberg visar i sitt kapitel i denna antologi, blev Erik

Johan en tidig medlem i Sillskapet f6r Musikofningar.
® Sillskapet for Musikofningar, Protokoll, 12 oktober 1842.
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Vilka var da de kallade? Namnlistan i detta protokoll upptar sam-
manlagt 22 personer. Namn och titlar ger en inblick i den tidens bor-
gerlighet och stindssamhille. Kvinnorna var i majoritet, 14 personer.
Bland dem finns "landshévdingskan” Akerman, tva fruar och nagra
mademoiseller. De vriga kallades alla mamseller. Mademoiseller
och mamseller var alla ogifta kvinnor ur borgarstindet och priste-
stindet i det stindssamhille som innu ridde.” Minnen hade alla
herr” som titel: nigon enstaka benimndes utan sirskild yrkestitel,
men de flesta hade dubbla titlar, alltsa bade herr och yrke. Represen-
terade yrken var till exempel handlare, kandidat, lektor, apotekare,
studerande.

Hir 4r alltsi kiirnan av de forsta arbetande ledaméterna i Sillska-
pet for Musikofningar. Protokollen for 1840- och 1850-talen anger
kontinuerligt namn pé nya personer till vilka kallelsebrev skickades.
Hur kunde direktionen veta till vilka personer det var limpligt att
skicka kallelser? Hirndsand var, som nimnts, en residensstad med
2738 invinare ar 1850. De kallade utgjorde en borgerlighet, de flesta
inflyttade, och de representerade forvaltningar, kyrka, skola, forsvar,
niringsidkare; knappast fiskare, bonder, industriarbetare. De var
inte fler 4n att de som hade intresse och fallenhet for klassisk musik
kinde varandra. Foljaktligen var de en del av den borgerliga offent-
ligheten. Kallelsebrev och deltagande i Sillskapet for Musikéfningar
blev ett sitt att forma denna offentlighet, och de gav mottagarna ett
symboliskt kapital i borgerligheten.

Nu féddes emellertid inte ”Sillskapet f6r Musikéfningar” ur intet.
Det hade funnits féregangare. Bucht inleder sin jubileumsskrift med
att beskriva tidigare sillskap, framf6r allt under 1820- och 1830-talen.
Fran dessa foregingare ir fa arkivalier bevarade, men Bucht refererar
till en medlemsférteckning infér uppforandet av Heeffners passions-
oratorium, Forsonaren pa Golgatha, langfredagen 1831. Denna for-
teckning kategoriserar medlemmarna i spelande och sjungande. De
flesta sjungande 4r kvinnor, och alla spelande 4r min. Bland de spe-
lande finns redan broderna Westman, borgmistaren och conrectorn.
Bucht meddelar att borgmistare Erik Johan Westman var organist i

¥ 7Fréken” var fortfarande vid denna tid en titel for ogifta adelsdamer. Den forsta
“froken” som kallades var enligt protokollet av den 2 oktober 1843 froken S. Kum-
merhielm. Mamsellerna hade en ligre rang in mademoisellerna, dven om bada
grupperna tillhérde borgarstaindet ("Mamsell”, “mademoiselle”, Svenska Akade-
miens Ordbok).
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Domkyrkan under 5o dr, deltog i strakkvartetter och var Hirndsands
musikaliska orakel. Hans bror, Johan Adolf, magister och conrector,
var director musices et cantus vid liroverket och deltog flitigt i "den
lilla residensstadens musiklif”.> I sina maktpéliggande och musice-
rande funktioner blir de bdda broderna Westman alltsd exempel pa
linkar mellan det tidigare och det nybildade musiksillskapet.

I det tidigare musiksillskapets verksamhet deltog ocksa Anders
Sidner under sin gymnasietid. Han var pristson fran norra Anger-
manland som efter gymnasiestudier i Hirndsand fick sin magister-
examen i Uppsala 1841 och blev vid samma tid utnimnd till musik-
direktor av Kungliga Musikaliska Akademien. Han atervinde till
hemstaden full av iver att initiera lokal musikutévning och musik-
fostran utifrin sin position som nyutnimnd musiklirare vid den
skola dir han tidigare gétt och till det musicerande och det musikliv
han tidigare sjilv deltagit i.*

Nir ”directeurerna” i det nybildade musiksillskapet skickade kal-
lelsebrev till arbetande ledaméter hade de, far vi formoda, full kontroll
over adressaterna. Det nybildade sillskapet oppnade en méjlighet att
ateruppritta ett redan existerande organiserat musikliv i staden. Den
dubbelt utbildade Anders Sidner, magister i Uppsala och musikdirek-
tor vid Kungliga Musikaliska Akademien i Stockholm, atervinde till
staden och initierade aterupprittandet tillsammans med den nyligen
inflyttade landshévdingen Fredrik Akerman.”» Hir fanns initiativkraft,
makt och myndighet. Sidner 4tervinde till ett musicerande, genom
kyrka, skola och musiksillskap, som han kinde till sedan tidigare.
Hir fanns cirkulation och rérlighet. I detta musikliv var ndgra redan
kinda nyckelpersoner fortfarande verksamma. Denna organisation
och detta dteruppvickande av musiklivet, med makt och myndighet,
skapade en musikkultur och sammansvetsade en offentlig borgerlig-
het. Detta blev bakgrunden till hur det var maijligt att genomfora
den musikaliska verksamhet som detta kapitels inledande exempel

ger prov pa.

. Bucht, Hirndsands Musiksillskap 18421942, 4.

» Ater i Hirndsand blev Anders Sidner forst musik- och sanglirare vid liroverket och
folkskoleseminariet, och sa sméningom vikarierande konrektor. Han blev konsisto-
rienotarie vid domkapitlet 1846 och var verksam i Hirndsand till sin d6d 1869. 1857
utnimndes han till ledamot av Kungliga Musikaliska Akademien. Bucht, Hérnd-
sands Musiksillskap 1842—1942, 9.

> Anders Sidner var alltsd en hemvindare, likt Johan Enequist, den centrala figuren i
Visby Musiksillskap. Se Owe Ronstréms kapitel i denna antologi.
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Musiklivet i Hirnésand var
en del av den sociala omvilvning
och det nationsbyggande som
forindrade Sverige under 1800-
talet. Hirndsand utgjorde ett
regionalt centrum f6r forvaltning
och myndighetsutovning. En
struktur for forvaltning gjorde
denna férindring mojlig, men
sjalva omvilvningen genomférde
individerna verksamma i denna
struktur, hir framfor allt repre-
senterade av Anders Sidner som
“hufvuddriffjeder”, i samverkan
med directeurerna’ i det dter-
upprittade Musiksillskapet, i
sin tur representanter for kyrka, ~Anders Sidner. Foto: Bengt Wittgren,
offentlig férvaltning och utbild- Riksarkivet, Harnosand.
ning. I den allminna samhalls-
omvilvningen var initiativet till "Sillskapet for Musikéfningar” en
aktiv del. Det blev ett dteruppvickande, ett uppritthallande och en
utveckling av en musikkultur. Féljande avsnitt i detta kapitel illustre-
rar det borgerliga musiklivets utveckling som en samverkan och ett
samspel mellan individer i Hirnésands Musiksillskaps ledning och
de samhillsinstitutioner de representerade.

Musikliv och musikkultur - framforandet
av Trollflojten

Vid denna tid, 1842 och framait, blev verksamheten i skolan en mer
mirkbar del av samhillslivet. Folkskolestadgan kom 1842, och som
en konsekvens av denna forordning var det stiftsstidernas uppdrag
att inritta lirarseminarier. Skolan sorterade under kyrkan, och i
stiftsstaden Hirnosand fanns saledes inte bara Sveriges enda gym-
nasium norr om Givle utan ocksi ett lirarseminarium med ett
ansvar att genomfora folkskolestadgans anvisningar om allmin skol-
undervisning, i vilken ocksd musikundervisning ingick. Gymnasiet
och ldrarseminariet innebar en inflyttning av akademiskt utbildade
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Det gamla gymnasiet i Harnosand, med kyrkan i bakgrunden. Tragravyr av
T. Dardell, 1868. Harnésands kommun/ Harndsands historia.

larare, ett tillskott i den borgerliga kulturen, och ocksa tillresta och
inackorderade gymnasister och seminarister frin hela Norrland. I
Hirndsands utbildningssystem fanns lirare och rektorer som niddes
av direktionens kallelsebrev. Det allra forsta protokollets forteckning
over mottagare upptar lektor Nystedt, kandidaterna Tirén och Ruuth,
och studerande Berlin.”

En allmin musikalisk fostran utgick frin kyrka och skola. I den
kyrkliga hierarkin fanns i stiftsstaden biskop Franz Michael Fran-
zén, ledamot i Kungl. Musikaliska Akademien, och Anders Sidner,
musiklirare och sd sminingom konsistorienotarie. I den statliga for-
valtningen fanns landshévding Akerman, och i stadens ledning borg-
mistare Westman — alla med ledande funktioner i stadens musikliv.
Hir fanns alltsi tjinstemin i ledande positioner for att initiera och
genomdriva musikaliska projekt sasom Sillskapet f6r Musikéfningar.
Hur l6ste Anders Sidner, huvuddrivijadern i sillskapet som han sjilv
kallade sig, denna uppgift med tanke pé de spelande och sjungande
deltagare som fanns att tillga?

Ett exempel pé praktiska l6sningar blir programmet for den soaré
som man arrangerade den 13 november 1842. Till denna soaré for-
bereddes ett konsertant framférande av Mozarts Trollfl6jten, undan-

3 Se vidare Ahlbeck, Musikdirektir Anders Sidner: Musikundervisning och musikliv i
skolstaden Hirndsand 1840-1870 (Stockholm: Kungliga Musikhdgskolan, 1998).
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tagandes Nattens Drottnings stora aria, med solister ur koren.* Sid-
ner ir tveksam infor sitt projeke i ett brev till Josephson: "Hir kallas
det af ménga ett vigstycke, och dr det dfven; ty for icke lingesen
skulle det dfven i Upsala ha ansetts s3”.» Jimforelsen med Uppsala
blir ett métt pa foretagets omdjlighet, eller kanske det tvirtom visar
framdtandan och djirvheten i att genomdriva denna operauppsitt-
ning.”® I avsaknad av resurser litar Sidner pd den goda viljan: ”
men hir finnes nigot, som ofta saknas i storre musikféreningar, och
det dr god vilja och pa den bygger jag”.”” Han inventerar sin kor
och solisterna ur koren: sex sopraner och fem altar, fem tenorer och
sex basar, ssmmanlagt 22 personer. Rollerna ir delade, formodligen
utifrin kérens mojligheter. S& hir var det:

Paminas parti ir deladt mellan Th. Hedlund och Mams. Bergegren;
Tamino mellan Tirén och Nystedt; Eckhéll ir Monostatos och till
en del Papageno; Tirén det 6vriga av Papageno; Berlin 4r Sarastro.”®

Rollférdelningen 4ndrades sedan s att lektor Nystedt tog hela
Taminorollen och, ligger Sidner dill i ett senare brev, "piggade deri-
genom upp de ofriga till stor vinst for det hela”.”

Hur arrangerades orkesterpartierna? Sidner berittar for Joseph-
son att orkestern bestod av fyrhindigt piano och dubbelkvartett.
Uppenbarligen fanns inga blasare vid detta tillfille. Han recenserar
ocksa ndgra enskilda insatser:

Du skall knapt tro detta, dd jag siger, att en bland 1sta Violerna
(Almgpyist var den andre)®® var Borgmistare Westman, hvilken jag
forut beskrivit for dig, sisom en den odrigligaste vidhallare af
langsamt Tempo; men jag har hiraf med glidje fatt rona, att dfven
6o-dringen kan piggas upp blott man fir tid pa sig. Sjelfva pjesen
i 6frigt geck ganska bra; och derfor har jag till en stor del att tacka

* Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 19.

»  Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 19.

¢ Jamfér Abraham Mankells évervildigande recension av Visby Musiksillskaps fram-
forande av Haydns Skapelsen ar 1850. Se Owe Ronstréms kapitel i denna antologi.

7 Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 19.

*® Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 20.

»  Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 20.

©  Allesd matematiklektor Erik Almgvist, son till biskop Eric Abraham Almqpvist,
Frans Michael Franzéns foretridare pd biskopsstolen i Hirnosand, farbror till Carl
Jonas Love Almqpvist. Erik Almqvist och Carl Jonas Love Almqpvist var allts kusiner.
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Nystedt, som var en dréplig Tamino, och sjéng: ’Das Bildnis’ pa ett
sitt som jag utom Gynther, hort ingen, icke ens Hvasser, sjunga
bittre.”

Sidner var alltsa full av entusiasm. Ridhussalen var pinfull, skriver
han, och publiken var sa omittligt belaten att sillskapets ordférande,
landshévding Akerman, foreslog "att vi skulle begagna denna sin-
nesstimning och smida medan jernet var varmt och framféra Troll-
fljten en gang till”.3

Genomf6randet av denna extraforestillning ger en inblick i sta-
dens mojligheter och visar ledningens samverkan och engagemang.
Akerman skulle foljande onsdag ha en stor middag for alla stadens
och linets notabiliteter”, omkring 7o till antalet, for att gora sin
officiella debut som ny landshévding och hilsa sina gister vilkomna
till sin "nu firdiga och hogst eleganta bostad”, alltsd residenset i
Hirnésand, och sedan ta med gisterna till forestillningen av Troll-
fléjten i Radshussalen. Sidner berittar: ”Fran middagen gick man
saledes directe upp pa Soiréen der Trollflojten dter gavs med lika
stort bifall”.»

Detta blev ett tillfille for ”Sillskapet for Musikofningar” att visa
upp sig i ett operaframforande, en historisk premidr i Hirndsand
bade f6r de medverkande och for publiken. Det blev dessutom, tack
var Akermans initiativ, ett tillfille att bekrifra Hirndsand som en
residensstad med ett eget musik- och kulturliv for hans inbjudna
och tillresande gister fran hela linet. Med detta visade Sidner att
Trollflojten kunde genomféras i Hirnosand, och han banade pa det
sdttet vigen for framtida offentligt musicerande. Vi far genom Sid-
ners brev en inblick i hur detta projekt var praktiskt mojligt.

Individerna i Musiksillskapets ledning, deras funktioner och soci-
ala stillning samt relationerna mellan dem méjliggjorde initiativ i
samverkan. For Musiksillskapets del kan ett antal ledande personer
urskiljas: landshovdingen, biskopen, borgmaistaren, conrektorn, lek-

* Julius Giinther (1818-1904), svensk operasangare (baryton), singpedagog och kér-
dirigent; sjong tillsammans med Jenny Lind; gjorde konsertresor i landsorten.
Daniel Hwasser (1817-1871), svensk operasingare (basbaryton), operachef och hov-
sangare. Bucht, Hirndsands Musiksillskap 18421942, 20.

»  Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 20.

» Bucht, Hirngsands Musiksillskap, 1842—1942, 20. Byggnaderna finns fortfarande i
Hirndsand. Det ir en stricka pa ca 300 meter frin Residenset éver Stora Torget upp

till Radhuset.
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torerna vid gymnasiet, m.fl. Dessa personer forenades i ett nitverk
bade f6r Musiksillskapets direktion och ledamoternas verksamhet
i sing och spel. Anders Sidner ledde den samlade verksamheten i
undervisning och repetition, planering och genomforande, for att
initiera, utveckla och uppritthélla den musikaliska verksamheten.
Exemplet med framférandet av Trollfljten visar hur ett ndtverk av
funktioner och individer, likt en samverkan mellan mycel och rhizo-
mer, gjorde det mojligt bade att genomféra musikaliska projekt och
att samla en publik for dessa i Hirndsand, att etablera ett musikliv
och en musikkultur.

Noter och instrument - praktisk planering

Sillskapet f6r Musikofningar deltog i Hirnosands officiella liv, bade i
kyrkodarets hogtidligheter och i officiella sammanhang. Som jag visat
inledningsvis, kunde sidana framtridanden vara de kyrkliga hog-
tiderna, biskopens begravning, eller konungens regeringsjubileum.
Exemplen visar att Musiksillskapets verksamhet var en integrerad del
av offentligheten i Hirndsand, och i fullgérandet av sina uppdrag
bidrog de medverkande bade till att skapa en gemensam musikkultur
och att bekrifta musikens betydelse i stadens borgerliga liv.

Musicerandet kan identifieras ur tva aspekter: dels de ovan kyrk-
liga och officiella uppdragen, dels de konserter och soaréer som blev
resultaten av direktionens egen sjilvstindiga planering, till exempel
framforandet av Trollflojten. En sddan samverkan av externa uppdrag
och intern planering tydliggér musikens funktion i stadens liv. Det
ir en musiktradition som inte ir sjilvklar men som sedan dess kon-
tinuerligt karakteriserat musikkulturen i Hirndsand fram till idag.

Denna tudelade funktion fér Musiksillskapets verksamhet, med
uppdrag i stadens officiella liv och med ett sjdlvstindigt musicerande
efter eget val, stiller fyra praktiska frigor i férhallande till reper-
toarval: om noter och instrument; om ekonomi och musicerande.
Besvarandet av dessa frigor blir imnena f6r de tvd avsnitt som foljer
som led i att ytterligare belysa fragan hur det var méjligt att uppfylla
en sa hog nivd i musicerande och musikliv.

I protokollet av den 21 maj 1844 anmilde conrektor Westman att
det Gamla Musiksillskapets notsamlingar genom honom skinktes
till "Mus. Ofn. Sillskapet”. Spar av denna donation finns fortfa-
rande i Hirnésands Musiksillskaps rikhaltiga notarkiv, nu bevarat
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pa Riksarkivet i Hirnosand.** Hir fanns alltsd redan under 1840-
talet en borjan till den notsamling som sedermera 6ver tid utkades
och si sminingom organiserades i kategorier som ger inblickar i
repertoarval: symfonier, ouvertyrer och férspel; konserter, kammar-
musik; korverk med orkester, kdrverk med piano; piano a quatre
mains, piano och orgel, klaverutdrag, etc., i nuvarande bokstavsord-
ning frin Paul Abraham, Viktorias husar, till Erik Akerberg, Kvin-
tett, sammanlagt verk av 189 kompositorer.’

Genom donationen fran det dldre musiksillskapet till det yngre
fanns for Musiksillskapet vid 1840-talets borjan ett redan tillgingligt
notmaterial. Planering av ny repertoar och notinkép var en fraga
for direktionen. Protokollen ger besked, bide om noter till enskilda
verk och storre notsamlingar. Hir dr tva exempel frin denna tid:

— Die Glocke, Christi 7 ord pa korset (1845)

— Sex symfonier av Mozart, tre symfonier av Beethoven, en sam-
ling innehallande potpourris for mindre orkester under titeln
”Casino” (1852)

Varifran képtes noterna? Protokollen ger ndgra svar: Den 6 juni 1849
fattade direktionen beslutet att kopa noter f6r 66 Riksdaler Banco
arligen hos musikhandlare Hirsch, Stockholm, genom Anders Sid-
ner. Sidner utnyttjade sina kontakter frin sin tid i Uppsala och
Stockholm.” Hir fanns uppenbarligen ett avtal med musikhand-
lare Hirsch, men nirmare besked om detta avtal ger inte bevarade
protokoll eller rikenskaper. Dock erbjod Hirsch, anger protokollet
av den 26 november 1849, 15 % rabatt pa sina noter.”® Foljande ar,
den 22 juni 1850, beslutade direktionen att uppritta ett kontrake
om noter med musikhandlare Hedbom, Stockholm, for ett [ainebib-

T kartotekets bokstavskategorisering, gjord i senare tid, dterfinns dessa noter under
bokstaven U: ”Gammalt orkesterbibliotek for mindre orkester, defekta verk”.

% De kompositdrer som ir representerade med flest verk ir Beethoven 27, Mozart 26,
Mendelssohn 21, August Séderman 19, Haydn 14, Ludvig Norman 12.

*  Utifran dateringar, inkdpsar och konsertrepertoar skulle det vara méjligt att upp-

ritta en forinderlig repertoar av verk framforda av Hirndsands Musiksillskaps

kor och orkester som en spegel av konstmusikens 1800-tal. Denna repertoar skulle

spegla det intrikata nitverk av kommunikation och cirkulation som ligger bakom

repertoarval och framféranden.

7 Hirnésands Musiksillskap, Protokoll, 6 juni 1849.

Hirndsands Musiksillskap, Protokoll, 26 november 1849.
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liotek av musikalier.?” Med detta foretag blev det dock inget av, for
redan den 2 september 1850 beskriver protokollet att musikhandlare
Hedbom inte skickat nagon katalog.* Dirfor skrinlades planerna pa
en lanerorelse pd grund av Hedboms uraktlatenhet. Dock hade det
kommit ett nytt anbud: 17 symfonier, 15 ouvertyrer, sex Bachmotet-
ter alla stimmor, frdn ett sterbhus i Stockholm genom musikdirek-
toren C. Edv. Lévgrens férmedling. Den utférliga dokumentationen
av detta beslut ger en tidsbild: Direktionen beslutade anta “detta
synnerligen billiga anbud” och “med forsta post till Stockholm
remittera den betingade kopesumman 5o Riksdaler Banco, mot det
att musikalierna blifva med f6rsta dngbatsligenhet hit 6fversinda.”*
Den musik som enligt direktionens beslut skulle framféras kunde
alltsd utgd fran atminstone fyra killor: de noter som Musikévnings-
sallskapet overtagit frin det tidigare musiksillskapet; nskemal om
inkop av enskilda verk; avtal med musikhandlare om kontinuerlig
leverans av noter; tillfilliga erbjudanden om storre inkdp. Betingel-
serna for notinkdp och repertoarval belyser bade aspekten centrum-
periferi, det vill siga nothandeln mellan Stockholm och Hirnésand,
och betydelsen av enskilda aktdrers nitverk och kommunikation
i en etablerad struktur. Noter fanns tillgingliga internt i Hirno-
sand eller inképtes externt. De musikhandlare som Sillskapet for
Musikéfningar var i kontakt med genom Anders Sidner fanns alla i
Stockholm. Avtal och betalningar skottes brevledes, och noter sin-
des frin Stockholm till Hirnésand med den regelbundna angbéts-
trafiken. Forhallandet centrum och periferi, storstaden Stockholm
och Hirnésand, eller kanske snarare begreppet cirkulation, anger
alltsd betingelserna f6r nothandeln. Hir fanns enskilda aktdrer:
direktionsmedlemmarna som i sammantriden planerade inkép och
transaktioner; enskilda musikhandlare i Stockholm, som med olika
erbjudanden inte bara svarade mot direktionens 6nskemal utan
ocksa kom med storre erbjudanden om arliga avtal eller till och med
om en bérjan till en linerdrelse; Anders Sidner som var kontakeper-
son mellan punkterna i dessa transaktioner och rérligheten mellan
dem. I denna cirkulation och i dessa nitverk fanns alltsa ett antal
enskilda aktdrer i musikens tjdnst, for att utveckla verksamheten och
halla hjulen i gang.
» Hirnoésands Musiksillskap, Protokoll, 22 juni 1850.
+  Hirndsands Musiksillskap, Protokoll, 2 september 1850.
#  Hirnésands Musiksillskap, Protokoll, 2 september 1850.
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Inkop av en ”Flygel Piano-Forte”

For att ge en praktisk inblick i hur det var mojlige f6r Musiksillska-
pet att ansvara for den musikaliska verksamheten bade i offentliga
uppdrag och i egna konserter med soaréer vill jag belysa tre ytter-
ligare aspekter i relation till repertoarval och noter. Ett av de forsta
stora besluten for den nya direktionen var att planera for inkop av
en "Flygel Piano-Forte”.#* Beslutet, den 12 oktober 1842, blev att for
detta dndamal gora en aktieteckning, som ldn, 8o aktier a 10 Riks-
daler.® Sidner fick den 25 april 1843 i uppdrag att kopa en Flygel
Forte-Piano hos pianofabrikor Pehr Rosenwall i Stockholm med de
medel som aktieteckningen givit.* Detta inkdp gjordes inom kort,
for redan protokollet av den 2 oktober 1843 beskriver planen for
aterbetalning till aktietecknarna: denna avbetalning skulle ske med
de medel "som Sillskapets Cassa under arets lopp kunde f6rvirfua”.
Beslutet blev mer detaljerat:

Beslots att soiréer skulle under det kommande aret, likasom under
sistforflutna vintern hallas, samt skulle Herr Rantmastaren Tjern-
berg anmodas att dervid bitrdda vid de ekonomiska Arrangemen-
terna.®

Detta inkdp var en stor investering att déma av direktionens nog-
granna hantering och dokumentation. Musiksillskapet behévde en
flygel, vilket i sin tur betyder att ett sidant instrument inte fanns
nagon annanstans, varken i kyrkans, gymnasiets eller lirarsemina-
riets dgo. Tillvigagangssittet med aktieteckningen anger dels att
det fanns en borgerlighet med god kassa till vilken myndighets-
personerna i sillskapets direktion kunde vinda sig med 6nskemal
om aktieteckning, dels att dessa borgare var positivt instillda till att
betrygga musiksillskapets verksamhet med denna investering.

Att flygeln kunde avbetalas inom ett par ar genom sillskapets
egna intikter blev mojligt frimst tack vare anordnandet av soaréer,
och jag aterkommer till dem lingre fram. Musiksillskapet dgde inte
bara flygeln utan dven ett antal andra musikinstrument, framfor
allt strakinstrument — violiner, tva altfioler och en cello — som dven

#  Hirnosands Musiksillskap, Protokoll, 12 oktober 1842.
#  Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 16.

“  Hirnosands Musiksillskap, Protokoll, 25 april 1843.

+  Hirndsands Musiksillskap, Protokoll, 2 oktober 1843.
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utnyttjades i skolans undervisning.** Dessutom blev med tiden not-
samlingen allt storre. Ett notskdp skulle tillverkas, meddelar proto-
kollet av den 25 april 1843;% en “quintette notstillare” skulle kopas
in, en katalog 6ver sillskapets musikalier skulle upprittas och en
portfolj skulle inképas till sekreteraren for att forvara protokoll och
andra handlingar.#

Uppenbarligen ansig direktionen ganska snart att det ekono-
miska ansvar som dgandet innebar blev alltfér tungt for ett enskilt
sallskap, och man vinde sig dirfor den 18 maj 1844 med ett erbju-
dande till "Maxime Venerandum Consistorium i Herndsand”, det
vill siga den kyrkliga myndighet som idag skulle motsvaras av stif-
tets Domkapitel, under vilken vid denna tid bade kyrka och skola
sorterade.* Bland Musikovningssillskapets ”directeurer” fanns, som
redan nimnts, de ledande foretridarna for kyrka och skola. Efter
en noggrann ekonomisk redovisning av Musikdvningssillskapets
tillgngar i form av instrument, inventarier och noter framfér direk-
tionen sitt forslag, att “till hirvarande liroverk forira Sillskapets
Instrument samt samling af Musikalier enligt bifogade katalog”. Till
erbjudandet hor tre villkor: 1. om sillskapet upploses innan flygeln
helt dterbetalats, 6vertar konsistoriet denna skuld; 2. sillskapet skall
for sina 6vningar och konserter fortsitta att begagna instrument,
musikalier och lokaler kostnadsfritt; 3. musikliraren har tillsyn av
instrument och musikalier med tilligget att flygeln inte far anvindas
av nyborjare.*

Denna skrivelse, forfattad av sekreteraren Carl Erhard Berlin,
undertecknades av samtliga direktdrer, vid detta tillfille E. J. West-
man, E Akerman, Jon. Ad. Westman, Erik Almquist, Paul Aug.
Ecksell, Ing. Ritzén, And. Sidner, H. Schmidt”. Konsistoriets beslut
kom den 26 juni 1844. Det har tvd delar. Man anslog 100 Riksdaler
banco ur inventariefonden for att avsluta betalningen av den atersta-
ende skulden for flygeln, och det noterades att sillskapet med egna
medel redan avbetalat s& mycket av den ursprungliga kdpesumman,
825 Rdr Banco, att det endast dterstod mellan 80 och 9o Rdr. Om
sjdlva forslaget beslutade konsistoriet:

¢ Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842-1942, 8.

7 Hirnosands Musiksillskap, Protokoll, 25 april 1843.

#  Hirndsands Musiksillskap, Protokoll, 22 februari 18s1.

# Sillskapet for Musikéfningar, Brev till Consistorium, 18 maj 1844.
©  Sillskapet for Musikofningar, Brev till Consistorium, 18 maj 1844.
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Hur var det mojligt?

Det i férestaende memorial gjorda anbud fann Consistorium antag-
ligt och for liroverkets batnad, hvarom direktionen genom dess nér-
varande ledamot vicarierande Dir. mus. magister Sidner underrittas,
och uppdragit &t honom tillika, att emottaga och noggrant virda
ifrdgavarande instrument samt musikalier.”

Protokollen visar hur den formella hanteringen gick till mellan
Musiksillskapets direktion och konsistoriet, och i dem formule-
ras de noggrant genomtinkta villkoren for att sikerstilla sillska-
pets framtida verksamhet. Konsekvenserna av detta beslut belyser
det nira samarbete som rddde mellan sillskapets verksamhet och
konsistoriets, det vill siga liroverkets och kyrkans. Detta samarbete
konsoliderades nu. Sillskapets verksamhet, kyrkans myndighet och
gymnasiets musikundervisning nirmade sig varandra. Att Anders
Sidner fick uppdraget att verkstilla detta beslut visar ocksd att det
begrinsade antalet personer verksamma i musiksillskapet ocksa
hade befattningar i skola och konsistorium — de satt alltsd pa flera
stolar i residensstaden och utgjorde den borgerliga offentlighetens
framkant. Som konsistorienotarie var Anders Sidner, med nutida
sprakbruk, konsistoriets administrative chef. Beslutet tryggade
Musikévningssillskapets fortbestand och reglerade relationen mel-
lan detta sillskap och kyrkan.

Myndighetsutévningen och den formella hierarkin i dessa trans-
aktioner uppritthélls i skrivelsens kurialstil. Hir dr inledningen:

Det sillskap som hirstides under 3ne drs tid varit i verksamhert,
med syfte att lifva och héja smak for Musiken, sisom varande ett af
bildningens medel, anhaller genom dess Direktion fa pakalla M. V.
Consistorie uppmirksamhet it det dmne som utgdr foremal for
denna framstillning.

[ en och samma mening lyfts hir musikens betydelse for social gemen-
skap och musikkultur, ja, musiken som ett medel f6r bildning, och
musiksillskapets idealistiska mission att skapa och utveckla en musik-
kultur i samverkan mellan musiksillskapets orkester och kor och
skolans musikundervisning. Skola och borgerlig allmidnhet samman-
fogades i ett gemensamt musikaliskt projeke. Den sirligt sprakliga form

' Consistorium i Hirndsand, Beslut antecknat som tilligg till brevet ovan, 26 juni
1844.
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i vilken detta andamal uttrycks understryker bade den makt och den
myndighet som ligger bakom ambitionerna och den hierarki i vilken
residensstadens musikliv inordnades. Den musikaliska verksamheten
gav bildningsbegreppet ett innehéll och blev ett medel for att uppna
bildning och ddrigenom erhélla symboliskt kapital.”

Ekonomi och medverkande

Tre praktiska frigor aterstir for forstielsen av hur det var méjligt ate
genomfora det ambitiosa konsertprogram som Musikovningssillska-
pet bérjade sin verksamhet med under 1840-talet. Frigorna handlar
om ekonomi, hur pengarna rickte till, samt om medverkande. Den
musikaliska verksamheten under 1840-talet byggde pa samverkan i
musikens tjdnst. I musiksillskapets ledning fanns linets, stadens,
kyrkans och skolans dverhuvuden. Musikverksamheten blev pa det
sittet en naturlig samlingsplats for den offentliga borgerligheten, Gver
eller bortom fégderigrianserna. Musiklivet blev ett sitt att identifiera,
konsolidera och sammansvetsa borgerskapet.

Musiksillskapet hade relativt god ekonomi for sin verksamhet.
Detta mirktes till exempel vid inképet av flygeln. Aktieteckningen,
80 aktier a 10 Riksdaler Banco blev snart fulltecknad av ledande
personer i det lokala nitverket. Bucht beridttar att landshévdingen
tecknade tio aktier, grosshandlare Kempe fem, ridman A. M. Edin
tre och ett trettiotal andra personer, bland dem biskop Franzén, tva
eller en.” Dessutom kunde den stérsta delen av denna aktieteckning
aterbetalas inom ett par ar.

I vilken form musicerade man? Direktionsprotokollet frin den
28 november 1842 refererar till “Soiréerne”, i bestimd form plural,
som ett redan kint fenomen: “Thée-servering skulle anstillas vid Soi-
réerne. Hela behéllningen af samtliga Soiréerne aflimnades till Herr
Casseur Schmidt.”>* Soaréerna var en konsert- och umgingesform
som hade tillimpats dven i det gamla musiksillskapets verksamhet.
En ”Soiré” var en konsert med musiksillskapets orkester, solister och
kor, och efter den blev det servering och dans. Dansmusiken skotte
gymnasisterna. Soaréerna var omtyckta, och man kunde till och med

2 Sedd i en storre teoretisk kontext anknyter denna musikaliska verksamhet till Nor-
bert Elias civilisationsteori. Se Norbert Elias, Sedernas historia och Frin svirdet till
plikten (Stockholm: Atlantis, 1989, 1991).

5 Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 15.

st Sillskapet for Musikofningar, Protokoll, 28 november 1842.
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ha abonnemang pi ett antal soaréer. Under dret 1842 anordnades
dtminstone fyra soaréer. Sidner berittar i brev till sin fistmé Char-
lotte Norinder, 30 mars 1842:

Utom mina vanliga géromal héller jag nu som bist pa att repetera
och brika till vir forsta musik- och dans-soirée, som blir den 10:de
april. Hade jag trott att s& mycket brak och besvir skulle erfordras
for denna tillstillning sa tror jag att jag hade litit hela saken vara
foriar>

Sett till sillskapets ekonomi var det virt modan. Aktieteckningen for
flygelinkopet avbetalades i huvudsak genom sélda entrébiljetter for
soaréerna, skriver Bucht.’ Biljetter till en soaré kostade 24 skilling,
eller 48 skilling, det vill sdga 1 Riksdaler, for tvd. Soaréerna drog en
stor publik. Till den forsta, den 10 april 1842, kom &ver 150 perso-
ner, meddelar Sidner i sitt brev, och till den andra, den 1 maj, kom
174 personer, “ndgot ovanligt hir i Hsd”.” Det var en stor publik,
6 % av stadens divarande befolkning, vilket skulle motsvara 9 ooo
personer i Stockholm vid denna tid. Konserter och soaréer vinde sig
till dem som hade rad, alltsd personer i det borgerliga befolknings-
skiktet. Om entréintikterna adderas och stills i relation till flygel-
priset, 8oo Riksdaler, blir inkomsterna frin framfor allt soaréerna en
betydande del av sillskapets ekonomi.

Intdkterna frin konserterna och soaréerna gav till och med ett
overskott. Detta 6verskott anvindes till vilgérande andamal. Proto-
kollen ger besked att en del av behallningen skulle ga till Arbetsskola
for fattiga flickor.”® Summan specificeras i nista protokoll: Av 120
Riksdalers behallning fran tidigare soaré skulle so Riksdaler genom
Doctor Norrman limnas till Arbetsskolan for fattiga flickor.” Soaré-
planerna fortsatte, och pengar skulle dven nu limnas till "bemilda
flickskola”. Inte hela behallningen dock: ” [A]terstoden reserveras for
Sillskapets eget behof och anvindes till liquiderande af étskillige
skulder.”®® Planerna var ambitidsa: for vintern 1850—1851 beslutade
direktionen att arrangera en abonnemangsteckning for sex soaréer.
s Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 22.
¢ Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 18.

7 Bucht, Hirndsands Musiksillskap 18421942, 22.
#  Hirnosands Musiksillskap, Protokoll, 26 november 1849.

»  Hirnosands Musiksillskap, Protokoll, 22 december 1849.
Hirndsands Musiksillskap, Protokoll, 20 november 1850.
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Musiksillskapets ekonomi var alltsi god. En slutsats ér att bor-
gerligheten stirkee sin stillning genom filantropi i den tidens klass-
samhille. En musikkultur och en musikbildning skapades hir for
dem som hade tillgang till den.

En annan slutsats dr att samverkan med skola och utbildning
medférde att man kunde nd och fi medverkande i kér och orkester.
Samtidigt var det ett sitt att bredda deltagandet och ge en musikalisk
fostran. Gymnasisterna bitridde med dansmusiken vid soaréerna,
anger ett protokoll.®” En soaré bestod ju av en mer formell konsert-
del med kor och orkester samt med kammarmusikaliska ensembler,
foljd av en friare del med teservering och dans.

Vilka instrument spelade gymnasisterna pa och vilken musik spe-
lade de? Hur hade de ldrt sig att spela i gymnasiet? Hir 6ppnar sig
ett omrade dir Hirndsands Musiksallskaps rika arkiv inte ger tydliga
svar, eftersom dansmusiken inte i samma utstrickning finns beva-
rad i noter. Instrumentundervisningen i gymnasiet ledde anda fram
till att gymnasister kunde spela dansmusik i ensembler. En fraga
instiller sig om sillskapet drog en ekonomisk fordel av att gymnasis-
terna spelade dansmusik utan ersittning som en del av skolarbetet.
Hir ger dock protokollen lugnande besked. Redan den 25 april 1843
beslutade direktionen att behallningen av en Soirée skulle gifvas at
de med Dansmusiken bitridande Gymnasisterne.”®*

Anders Sidner beskriver i ett brev till Josephson sin egen plane-
ring och sin egen omsorg infor en virsoaré ar 1842:

Tank dig nu att jag skulle forst spela violoncell i violinquartetten,
dernist sjelf accompagnera alla singnummer, sjelf spela solo pa vio-
lin, och det med en ovan och stundom osiker accompagnator, dess-
utom vara med vid indfningen af alla numrorna fran det forsta tll
det sista. Tank dig dessutom att de flesta af de bitrddande (i synner-
het flickorna) ir alldeles ovana vid att offendigt uptrida och i folje
deraf mycket ridda, sd ser du latt att jag nog haft act bry mitt hufvud
med och att jag nu har allt skil till glidje 6fver ace det val och lycklige
ir ofverstindet. Nir vi nu hade bestimdt 6 numror till hvarje soirée,
sd finner du ldtt att tiden af 3 veckor dem emellan var fullt uptagen
af samma brik anyo.%

¢ Hirnoésands Musiksillskap, Protokoll, 25 april 1843.
¢ Hirnosands Musiksillskap, Protokoll, 25 april 1843.
% Bucht, Hirndsands Musiksillskap 1842—1942, 23.
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Soaréerna blev uppenbarligen det mojligas konst. Tack vare Sidner
och hans oavlitliga verksamhet, tack vare god planering frain Musik-
sillskapets direktion, och med den auktoritet som direktdrerna
besatt, som ledande representanter frdn linets, kyrkans och skolans
ledning, blev konserterna och soaréerna pedagogiska tillfillen att
etablera och utveckla ett musikliv som engagerade elever, amatdrer
och professionella, och som ocksa lockade en stor publik. Dessutom
blev musicerandet under 1840-talet ekonomiskt framgangsrike.

Pa detta sitt formades en musikkultur och en musikeradition i
Hirndsand. Det blev helt enkelt ett lyckat foretag. Individers per-
sonliga engagemang och samverkan mellan strukturer och funk-
tioner under 1840- och 1850-talets Hirnosand forklarar hur det var
mojligt att forma och uppritthalla det musikliv som Hirndsands
Musiksillskaps verksamhet ger exempel pa.

Hur var det mojligt? Sammanfattning
och reflektioner

Utifran repertoar fran Hirnésands Musiksillskaps férsta decennium
undersoks i kapitlet hur det var méjligt att hélla en sa hég niva och
sa stor omfattning av repertoar som styrelsens bevarade protokoll
demonstrerar. Denna empiriska undersékning utgar frin Hirnosands
position i 1840-talets borgerliga samhille. Jag diskuterar modeller fr
denna analys och finner att de finmaskiga nitverk mellan individer
och samhillsfunktioner som méjliggjorde denna ambitiosa malsitt-
ning kan beskrivas utifrin en bild frin vixtriket, nimligen samspelet
mellan svamparnas mycel och tridens rhizomer, for att understryka
rorligheten och cirkulationen, lokalt, regionalt och nationellt, som
mojliggjorde musiklivet i Hirnosand.

Den lokala férankringen utgar ifrin en beskrivning av Hirnésand
som residens-, stifts- och skolstad, en knutpunkt och ett regionalt
centrum for forvaltning och myndighetsutévning i hela Norrland,
for det svenska samhaillsbygget i mitten av 1800-talet.

Analysen har fyra avdelningar: I den férsta diskuteras den aukto-
ritet och den myndighet med vilken verksamheten kunde bedrivas i
samverkan mellan foretridare for linets, stiftets och skolans forvalt-
ning. I denna avdelning understryker jag de enskilda personernas
betydelse i ledningen och utvecklingen av verksamheten, framfor
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allt Anders Sidner. Den andra avdelningen diskuterar musiklivets
organisation och framvixt utifrin ett vdl dokumenterat exempel,
framférandet av Trollfldjten i november 1842, och det samspel av
samhilleliga funktioner som méjliggjorde detta framférande.

De tredje och fjirde avdelningarna dyker ner i den musikaliska
praktiken for att forklara hur det var mojligt att utveckla och upp-
ritthdlla ambitionen i musiklivet. Den tredje avdelningens materi-
ella analys utgar ifrin direktionens ambitioner med aktieteckning
for att inkdpa en flygel for verksamheten, ett unikt instrument i den
tidens Hirndsand, och ocksa utifran inkdp och tillhandahéllande
av andra instrument, partitur och noter, liksom 6verlitandet av
detta omfingsrika inventarium till konsistoriets ansvar. Den fjirde
avdelningen ger en overblick 6ver Sillskapets relativt goda ekonomi
och hur det var méjligt att bedriva en verksamhet som faktiskt gav
ett visst overskott att anvindas till vilgérande andamal. Konserter
i form av soaréer blev den huvudsakliga formen f6r den egna verk-
samheten.

Forutsittningen for Hirndsands Musiksillskaps verksamhet var
de finmaskiga nitverk som enskilda personer initierade och som
organiserades i Musiksillskapets direktion. Nitverken relaterade till
de samhilleliga f6rvaltningsstrukturerna i Hirnésand. Detta blir en
relevant beskrivning av den musikkultur och det musikliv som vixte
fram i borgerlighetens Hirndsand. Sidana nitverk gjorde det moj-
ligt, ekonomiskt och organisatoriske, att utveckla och uppritthalla
en ambitiés musikalisk verksamhet.

En undersokning av de olika musikaliska sillskapens verksamhet
i Sverige under 1800-talet skulle ytterligare belysa denna finfrde-
lade modell for den regionala musikutévningen i landet. Hir finns
enskilda forskningsinitiativ, som denna antologi visar, men ingen
overgripande diskussion eller analys. For framtida forskning finns
mycket outforskat material att tillgé i regionala arkiv. Framvixten av
musiklivet i Sverige 4r en del av en europeisk kontext. Att utstricka
undersokningen av det regionala musiklivet till en komparation i
internationella nitverk skulle gora forskningen 4n intressantare.
Aven om den skulle bli mer svarfangad, skulle den for musiklivets
utveckling kunna bli i linje med till exempel Eric Hobsbawms euro-
peiska historieskrivning.

I min analys provar jag en metafor fran vixtriket, samspelet mel-
lan svamparnas mycel och tridens rhizomer for att illustrera 6mse-
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sidig hjilp och 6msesidigt st6d. Om kommunikation och rérlighet
mellan individer utgdr sjilva mycelet, vad dr da tridet? Musiklivets
utveckling som sammansvetsande element i den borgerliga offent-
ligheten eller rent av sjilva musiken? Jag vill girna tinka att verksam-
heten utvecklades i musikens tjdnst.
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Ottilia Runsten - det
musikaliska navet i
Solleftea prastgard under
mitten av 1800-talet

Lia Lonnert

Kvinnor var till stor del utestingda fran det offentliga musiklivet
under 1800-talet, dven om det fanns kvinnor som gjorde karridrer
bade som musiker och som lirare. Men bristen pa offentlighet méste
inte tolkas som att kvinnor inte musicerade, eller att deras musice-
rande eller musikrelaterade verksamhet var betydelselosa i sitt sam-
manhang. Som ett exempel pd 1800-talets kvinnors majliga musik-
relaterade roller och handlingsutrymme utanfér de professionella
rollerna och utanfér stdrre regionala centrum lyfts i detta kapitel
Ottilia Runstens (1816-1890) musikaliska girning i Sollefted prist-
gard fram.

Det dolda musiklivet

En parallell kan dras mellan 18oo-talets icke-offentliga musikliv
och Ruth Finnegans studie 7he hidden musicians frin 1989, dir hon
undersoker det samtida musiklivet i en sméstad. Vartefter studien
genomfors uppticker hon allt mer musicerande som inte ir offent-
ligt samt berdringspunkter mellan offentliga och olika typer av icke-
offentliga arenor.” Dir visas tydligt hur betydligt mer musicerande

' Ruth Finnegan, The hidden musicians: Music-making in an English town (Middle-
town: Wesleyan University Press, 2007).
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Fem systrar Runsten, 1897 eller 1904. Fran vanster Ottilia (Tilli), Anna, Laura,
Malvina (Vina) och Elin. Foto: okand. Bilddatabas Solleftea.

existerar dn vad som forst ges intryck av. Finnegans studie genom-
fordes i en minde ort, vilket sitter fokus pa att mycket musikliv
dger rum dven utanfér musikaliska centra som storre stider ofta ir.
De killor som finns tillgingliga frin 1800-talet ger information om
samma mdjliga bild, det vill sdga att det finns mycket musicerande
som kan vara dolt vid en forsta anblick.

Finnegans studie visar dven komplexiteten mellan olika arenor
for musikutévande och de olika positioner som olika musicerande
minniskor kan inneha mellan amatérrollen och den professionella
rollen.* Offentligt musikliv kan vara till exempel konsertverksam-
het, icke-offentligt musikliv kan vara till exempel hemmusicerande.
Dock finns dven de arenor som kan betraktas som halvoffentliga,
till exempel musicerande i 1800-talets borgerliga salong eller visst
musicerande kopplat till kyrkors verksamhet. Det halvoffentliga
musicerandet har kopplingar bade till amatérmusicerande och till
professionellt musicerande. Finnegan visar att det inte finns nigon
entydig definition av vad som kan betraktas som en amatérmusiker

2

Finnegan, The hidden musicians, passim.
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eller en professionell musiker.” Definitionen kan baseras pa utbild-
ningsmissiga faktorer, som att ha genomgatt en musikerutbildning,
ekonomiska faktorer, som att huvudsakligen f6rsorja sig pd musice-
rande, eller en virdering av kompetensniva. Det kan dven baseras
pa identifikation eller hur nigon betraktas av andra. Som synes gor
dessa flytande definitioner av arenor for musikutévande och de olika
positionerna f6r musikerroller att bilden av musicerande blir kom-
plex. Till exempel kan en musiker med hdg musikalisk nivd, men
som inte huvudsakligen forsorjer sig pa musicerande, betraktas eller
behandlas som professionell i vissa sammanhang, vilket kan ge en
status av halvprofessionell. En musiker med huvudsaklig forsorjning
genom musicerande kan betraktas som professionell. Det finns dock
flytande grinser for vilka arenor for musikutévande olika personer
far tillgéng till. En professionell musiker bor ha tillging till alla men
har troligtvis den offentliga miljon som den viktigaste arenan. En
amatdr, eller halvprofessionell musiker, kan ha tillgang till alla are-
nor, dven de offentliga under vissa férhallanden. Vid diskussioner
om kvinnors musicerande under 180o-talet framhivs ofta salongen
som en viktig arena f6r musikutovande, i denna méts musiker med
olika positioner.

Detta kapitel fokuserar just pa musikliv som till viss del var dolt
i sin samtid, dé det inte tillh6rde det offentliga musiklivet, aven om
det finns berdringspunkter mellan det offentliga och det icke-offent-
liga musiklivet. Det icke-offentliga musiklivet under 18o0-talet kan
ocksd ses som dolt i nutiden eftersom det kan vara problematiskt att
finna killor. I vissa fall kan det finnas samlat material som goér det
mojligt att till viss del konstruera en bild av musiklivet. Ett exem-
pel 4r de fyra arkivboxar med material som varit utgingspunkten
for Ronstroms kapitel om Lars Engbom i denna antologi. Men nir
det inte existerar ett tydligt samlat material, eller nir personer och
hindelser endast dterfinns perifert i killor, s& uppkommer manga
fragor. Fragan dr vad dessa fd och begrinsade killor kan ge for slags
information, samt hur ska de kontextualiseras.

Forutom att undersoka samtida killor gir det att nd kunskap
genom att granska hur senare killor bedomer och tar fram tidigare
killor. Det sker en omvirdering till exempel av kvinnors roll inom
musikverksamhet under 18oo-talet. Ett exempel dr uppfattningen

5 Finnegan, The hidden musicians, 12-18.
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om Fanny Mendelsohns méjligheter som kompositor och hur hon
betraktades i sin samtid, vilken utgir frin en omlisning av samtida
killor.* I denna nytolkning framstir inte Mendelsohn entydigt som
underordnad utan hennes agens som kompositor framhdvs. Andra
exempel tas fram i en antologi dir kvinnors olika musikrelaterade
roller diskuteras, som den socialt accepterade rollen for kvinnor som
mecenater.’ | dessa studier visas kvinnors agens inom musikomradet.
Viktigt i dessa studier dr att dven om det inte alltid fanns samma
mojligheter for kvinnor och min sa fanns det méjligheter f6r kvin-
nor att dgna sig at musikrelaterad verksamhet, vilket naturligtvis var
beroende av sociala, kulturella och ekonomiska ramar. Minga av
dessa kvinnor hade begrinsande ramar, men for att inte endast se
begrinsningar utan vilka méjligheter som gavs, kan en studie av det
icke-offentliga musiklivet ge en inblick i tidens musicerande.

I detta kapitel tas en av de dolda musikerna fram, Ottilia Run-
sten, som valde att inte satsa pa en professionell karriir. Genom
detta exempel finns en mojlighet att se hur musiken anvinds och
framtrider inom det icke-offentliga och det halvoffentliga musik-
livet. Hennes verksamhet i Sollefted kan ge en kompletterande bild
av kvinnors musicerande under 18oo-talet. Killorna till Ottilias liv
ar frimst texter av hennes déttrar Malvina Brikenhjelm och Laura
Fitinghoff samt Lauras dotter Rosa, kompletterat med andra killor
som diskuteras senare i kapitlet.

Kvinnors musicerande under 1800-talet

Under sent 1700-tal och 1800-tal var utbildning i musik en del i
kvinnors uppfostran inom europeisk overklass och 6vre medelklass.
Salongen, en kulturell métesplats inom den privata sfiren, utveck-
lades och blev ett forum f6r olika typer av kulturellt utévande, en
forandring som hade samband med den framvixande nya borgerliga

4 Marian Wilson Kimber, The “suppression” of Fanny Mendelssohn: Rethinking
Feminist Biography”, 19th century music, 26/2 (2002).

5 Rhiannon Mathias, red., Routledge handbook of women in music (London och New
York: Routledge, 2022); Lia Lonnert & Helen Davies Mikkelborg, “Lady Llanover
and the Swedish Connection: A Welsh Musical Legacy” in Rhiannon Mathias, red.,
Routledge handbook of women in music (London och New York: Routledge, 2022),
407—418.
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offentligheten.® Salongen blev en arena f6r manga kvinnors musik-
utévande och kan ses som en halvoffentlig arena f6r konstnirligt
utévande. Den musikaliska nivin var i méinga fall hog.” Salongens
musicerande kunde ta plats i flera olika miljoer, frin privata hem till
halvoffentliga miljéer. Musicerandet kunde ha olika framtridande
roll i salongen. Andra former for musicerande kunde dven vara pri-
vatkonsert eller hemmusicerande.®

Kvinnor fick i minga fall sin musikutbildning privat. Under
1800-talet 6ppnades dock konservatorier for kvinnor, men de fick
inte lika mycket utbildning som min, eller tillging till alla utbild-
ningar. Kvinnor férvintades bli singare, pianister eller harpister men
inte kompositorer eller dirigenter.” Den privata utbildningen blev
under 1800-talet allt mer specialiserad och musiklarare blev ett vanli-
gare yrke, framf6rallt 6kade andelen kvinnliga pedagoger.” 1854 bor-
jade utbildningar vid Musikaliska akademien i Stockholm successivt
oppnas for kvinnor. Inledningsvis var det ungefir lika manga man-
liga som kvinnliga studenter, och vissa ar var kvinnorna i majoritet.
Manga kvinnor studerade pd de inledande klasserna Elementar- och
Chorsingsklassen samt solosangsklassen. Dessa utbildningar passade
det ideal som ansags limpligt f6r unga kvinnor.” De skulle dgna sig
it musikaktiviteter som var nira familj och hemliv, och pi en inte
alltfér hog nivd. Vigar som stod 6ppna for de kvinnor som gick
utbildningarna var i manga fall det halvprofessionella musikutévan-
det, till exempel inom salongsmusicerandet, samt den professionella
rollen som pedagog. Dessa karridrval var nira familj och hemliv. Det
sdgs dven som att musicerandet var en vig till dktenskap. Men det

Karin Hallgren, ”Stockholms rum fér musik under 180o-talets forsta hilft: mot
ett offentligt musikliv”, Bebyggelsehistorisk tidskrift: Musikens rum och miljéer, nr s4
(2007).
7 J. Tick, M. Ericson, och E. Koskoff, "Women in music”, Grove Music Online, 2001.
Himtad 15 februari 2021. https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic. Juvas
Marianne Liljas, "Den musikaliska salongen i Falun: en studie av den borgerliga
salongen som pedagogisk miljs”, Nordisk musikkpedagogisk forskning, Arsbok 14
(2012), 47-71.
Eva Ohrstrom, Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-talets Sverige (diss. Goteborg:
Skrifter frin Musikvetenskapliga institutionen, 1987), 23. Eva Ohrstrom, “Ert eget
rum. Ett kvinnoperspektiv pa musikaliska salonger”, Bebyggelsehistorisk tidskrift:
Musikens rum och miljéer, nr 54 (2007).
9 Tick, Ericson och Koskoff, ”Women in music”.
©  Tick, Ericson och Koskoff, ”Women in music”.
Ohrstrom, "Borgerliga kvinnors musicerande i 180o-talets Sverige”, 41—46.
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fanns dven manga kvinnor som gjorde professionell karriir, framfor
allt sangerskor.”

I detta kapitel beskrivs tvd mojliga vigar for musicerande for
kvinnor, den som var knuten till hemmet samt det professionella
offentliga musicerandet. Dessa tva olika vigar hade dock méinga
beroringspunkter.® En av beroringspunkterna ar de kvinnor som
arbetade som lirare, vilka knét samman hemmet och yrkesverksam-
het. En annan ir det halvoffentliga musicerandet som kunde knyta
samman hemmet med den offentliga musikverksamheten. Det var
dven mojligt for professionella musiker att arbeta tillsammans med
amatorer eller halvprofessionella musiker, eftersom det inte alltid var
den musikaliska nivin som definierade positionen. Det kan note-
ras att musikundervisning eller musicerande inte enbart fanns i de
storre stiderna eller regionala centra, dven om den hdgre musik-
utbildningen var placerad i Stockholm.

Kvinnliga harpister under 1800-talet

Under sent 1700-tal fick harpan en roll som ett passande instru-
ment for kvinnor, i synnerhet for adel och 6verklasskvinnor.™ Efter
franska revolutionen behdll harpan sin roll som ett instrument for
kvinnor tillhérande Gverklassen och blev under 1800-talet dven ett
instrument f6r den 6kande medelklassen.” Det har forts fram flera
orsaker till att just harpa ansags passa kvinnor, i minga fall samma
orsaker som gjorde att piano ansigs som ett limpligt instrument for
kvinnor." Nagra av orsakerna var att harpspelaren satt ned och spe-
lade, ansiktet f6rvreds inte som vid till exempel blasinstrumentspel
samt att harpspelaren inte behévde ackompanjemang, vilket gjorde
att det inte fanns behov av nigon annan musiker som kunde anses
som opassande. Harpans klang ansigs dven som limplig f6r kvinnor.

Ohrstrém, "Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-talets Sverige”, 33-37.

5 Ohrstrom, "Borgerliga kvinnors musicerande i 180o-talets Sverige”, passim.

" Roslyn Rensch, Harps and harpists (Bloomington och Indianapolis: Indiana Univer-
sity Press, 2007), 132, 14; Mike Parker, Child of pure harmony: A source book for the
single-action harp (Lulu: Morrisville, 2005), 10.

5 Lia Lonnert, ”On professional female harpists: ‘the delicate fingers of the ladies”,

Journal of the International Alliance for Women in Music, 20/1 (2014), 5—6.

Lonnert, ”On professional female harpists: ‘the delicate fingers of the ladies”, 5—6.

Ohrstrém, “Ett eget rum’, 40.
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Synen pd instrumentet som passande for kvinnor kan ha varit en
bidragande orsak till att kvinnliga harpister ofta hade andra méjlig-
heter att ha en professionell eller halvprofessionell karridr 4n andra
musiker. Det fanns relativt manga professionella kvinnliga harpis-
ter under sent 1700-tal och tidigt 1800-tal, nigra av dem var dven
kompositorer. De flesta av dem tillhorde etablerade musikerfamil-
jer.” Fran 1820-talet och framat fanns det ofta harpor inkluderade i
orkestersittning och relativt ofta var det kvinnor som innehade dessa
positioner. I orkestrar arbetade annars foretradesvis min.”

Det fanns flera kvinnor som undervisade i harpa under sent 1700-
tal och 1800-tal 4ven om de flesta som undervisade i harpa var min.
Dock var malgruppen for harpspel ofta unga kvinnor. Detta kan ses
pa de lirobocker som gavs ut, eftersom illustrationen pa framsidan
ofta forestillde en kvinna, och pa genremalningar med unga kvinnor
med harpor.” Som beskrivits ovan hade kvinnor under 1800-talet
begrinsad tillgang till musikutbildning inom konservatorier, men
till exempel undervisade tva kvinnor i de férberedande klasserna i
harpa pa musikkonservatoriet i Paris under mitten av 18oo-talet.”

En sirstillning som svensk kvinnlig musiker under 18oo-talet
hade harpisten Pauline Ahman (1812-1904). Ahman blev anstilld vid
Kungliga teatern (Operan) 1851, dven om hon hade spelat i orkestern
flera ar dessforinnan och innehade positionen till 1881.* 1871 blev
hon ldrare vid den nystartade harpklassen vid Musikkonservatoriet
och innehade positionen 18711875 och 1887-1891.>2

Aven om det fanns mojligheter for en professionell karriir si
fanns det parallellt den halvprofessionella, det vill siga de som var

7 Lonnert, "On professional female harpists: ‘the delicate fingers of the ladies”, 7.

J. Spitzer och N. Zaslaw, "Orchestra”, Grove Music Online (2001), https:/[www.

oxfordmusiconline.com/grovemusic, himtad 15 februari 2021; Lonnert, "On pro-

fessional female harpists: ‘the delicate fingers of the ladies™, 7.

¥ Rensch, Harps and harpists, 135.

 Marcel Tournier, The Harp: A History of the Harp throughout the world (Paris: Henry
Lemoine & Cie, 1959), u. s.

*  Johan Nordling, "Marie Pauline Ahman” Idun: Praktisk Veckotidning for Kvinnan
och Hemmet, nr 17(227) (22 april 1892), 129130, http://runeberg.org/idun/.

2 Adolf Lindgren & Nils Personne, "Maria Pauline Ahman, fodd Landby”, Svenskt
porriittgalleri XXI. Tonkonstnirer och sceniska artister med biografiska uppgifter af
Adolf Lindgren & Nils Personne (Stockholm: Hasse W. Tullbergs férlag, 1897), 128,
htep://runeberg.org/spg. Artikeln “80 &r” i tidningen Hvad Nyt Frin Stockholm?
(21 april 1892) anger att hon fortfarande undervisade harpklassen pa konservatoriet.
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utbildade men inte i f6rsta hand forsorjde sig pd musicerande. Fra-
gan ir vad de gjorde med sina musikkunskaper och vilka andra val
de gjorde. I detta kapitel beskrivs och analyseras Ottilia Runstens
musikaliska girning. Hon kan se som ett exempel pa den verksam-
het som var méjlig inom den halvoffentliga sfiren. Ottilia valde att
ha en stor familj framf6r en professionell karridr och fortsatte sin
musikaliska girning som motor i sillskapslivet och som lirare.

Ottilia Lofvander, barndom och ungdomsar

Ottilia Lofvander f6ds i Norrkoping 1816. Hon vixer upp i ett hem
didr foraldrarna dr intresserade av kultur och vilgérenhet.” Hennes
far dr magistratssekreterare, hennes mor dgnar sig it vilgorenhet
och de tvd barnen. Norrkdping var under denna tid ett regionalt
centrum som den storsta staden i Ostergétland. Mellan 1840 och
1870 var Norrkdping landets tredje storsta stad, och framforallt textil-
industrin vixte under denna tid.** Ar 1850 bodde 16 916 personer i
Norrkdping. Under 1800-talet hade Norrkoping ett rikt musikliv,
bland annat genom det Musikaliska sillskapet som stiftades 1828.¢

Malvina Brikenhjelm, Orttilias dotter, berdttar en utsmyckad his-
toria om moderns musikalitet i sin litterdra beskrivning av forildrar-
nas liv.” Hon skriver om en tidig musikalisk hindelse da Ottilia har
tagit ned mammans luta frin viggen och improviserar sanger till sitt
eget lutspel medan forildrarna lyssnar i smyg.

3 Matilda Roos, “Ottilia Runsten”, Idun: Praktisk veckotidning for kvinnan och hem-
met, 417 (13 februari 1891), 4950, http://hdl.handle.net/2077/49222.

* "Norrkdping”, Nationalencyklopedin (u.d.), hetp://www.ne.se, himtad 25 februari
2023.

»  Statistiska centralbyrin (SCB), BI.Ao.51.02 — Bidrag till Sveriges officiella statistik.

A. Befolkningsstatistik. Ny foljd. I. 2. Statistiska centralbyrans underdaniga berit-

telse for dren 1851 med 1855. Andra afdelningen innehillande folkmingden den

31 december 1855 i rikets sirskilda administrativa fordelningar (Stockholm: P A.

Norstedt & Séner 1859) XII, hetps://www.scb.se/hitta-statistik/aldre-statistik/.

Gisela Luttu, "Norrkoping”, Sohlmans musiklexikon, Band 4 (Stockholm: Sohlman,

1977), 754

7 Malvina Brikenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv
upptecknade av Malvina Brikenhjelm, Opublicerat bokmanuskript (u.d.), Kungliga
biblioteket, Handskriftssamlingen, SE S-HS Liig:35:1 heeps://arken.kb.se/SE-S-
HS-Li14-35%3A1.
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— Stor henne inte! viskade Katarina och kramade hart hans hand,
under det att hon béjde sitt huvud mot hans axel och andakesfulle
lyssnade.

— Hon dr ett underligt barn, lilla Ottilia! Hérde man vil nigonsin
ett barn vid hennes ar forma sddana hirliga melodier!

— Naturligtvis dr hon ett underbarn, avgjorde modern.*

Ottilia 4r vid denna tid yngre 4n 8 ar. Vid ett besok i Stockholm
far Ottilia f6lja med pd Operan och héra Trollfl6jten dirigerad av
Johan Fredrik Berwald.” Hon ir 10 ar gammal och upplevelsen gor
att hon bestimmer sig for att sjunga.®® Senare i Norrkoping ordnar
Ottilias mamma, som ir engagerad i vilgérenhet, en konsert. Det
visar sig att en av sdngarna blivit sjuk och modern 6vertalas att lita
Ottilia sjunga.” Efter denna konsert kops ett klaver till Ottilia och
det beslutas att hon ska fa studera musik.” Enligt nekrologen i /dun
upptridde Ottilia offentligt med harpspel som 10-dring.” I ett brev
fran 1 januari 1826 till Ottilia fran V. E. Berg, undertecknat "Mor-
bror Manne”, skriver han om hennes musicerande "och glider mig
redan att da f hora din Harpa och ditt Klavér™* vilket visar att hon
kan ha spelat harpa nir hon var 10 ér.

Enligt uppgift frin Rosa Fitinghoff, Ottilias barnbarn, koper
Ottilias far en harpa nir hon ir 16 ar. Harpan hade tillhért Char-
lotte Seijerling (Seuerling) (1782-1828) och var nu i Pir (Per) Aron
Borgs dgo.”

*®  Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv, 33-34.

»  Se Karin Hallgren, "Johan Fredrik Berwald (1787-1861)”, Levande Musikarv, (2014),
https://levandemusikarv.se, himtad 23 juni 2023.

*  Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lifvanders liv, 99, 107—
109.

*  Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv, 123, 126—
127, 133-134.

#  Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv, 135-136.

% Roos, "Ottilia Runsten”, 49. Harpisten Pratté var bosatt i Norrképing forst 1835—36,
vilket gor att hon troligtvis inte tog lektioner fér honom under denna tid. Martin
Edin, "Antoine Edouard Pratt¢”, Levande Musikarv (2016), https://levandemu-
sikarv.se/tonsattare/pratte-edvard/, himtad 8 september 2022.

*  Kungliga biblioteket, Malvina Brikenhielms papper, SE S-HS Li14:32-34: Brev
mellan &vriga, 18221927 (Skapelse). Li14:32 Fran Berg, V. E. till Runsten, Ottilia
Mathilda Catharina, f. Lofvander, 3 st. 1823-1826.

% Nordiska museet, Digitalt museum, "Harpa” NM.0234546, https://digitaltmu-
seum.se/011023739340/harpa, himtat 28 juni 2022. Avskrift av ett nu férkommet
papper som medfljde harpan nir den skiinktes till Nordiska Museet.
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Mormors far var rddman i Norrképing och ville ha en harpa dill sin
dotter, som var mycket musikalisk och hade en vacker sangrost. Da
berittade man for honom om Pir Aron Borg, som hade en sidan
fin harpa, som han bevarade som ett minne av flickan Seijerling och
inte ville silja. Hur det nu var si fick visst Borg héra mormor sjunga
och tyckte s& mycket om hennes rdst ace han gick med p4 att silja
harpan till hennes far.¢

Genom inforskaffandet av just detta instrument kan Ottilia knytas
samman med en av det tidiga 1800-talets svenska harpister. Char-
lotte Seuerling tillhorde en teaterslikt. Hon blev blind i unga ar
och lirde sig spela harpa. Borg undervisade Seuerling i bland annat
sprak, skrivning, saing och musik, naturkunskap, geografi och mate-
matik, vilket visade sig sa framgangsrike att han erholl bidrag for att
1809 starta ett institut for undervisning av déva och blinda.”” Seuer-
ling bodde ett tag i Helsingfors med sin familj, men arbetade dir-
efter i St. Petersburg med att bygga upp ett blindinstitut innan hon
atervinde till Sverige.”® Harpan ska ha varit en giva av Katarina II.
Den harpa som Ottilia spelade som 10-aring kan dock inte ha varit
Seuerlings instrument eftersom Seuerling dog forst 1828.

Kanske stimmer det som beskrivs i /dun att Ottilia var bade sot
och begivad musikaliskt, men fick alltfor mycket uppmarksamhet
och smicker for sitt spel.® Férildrarna insdg att hon behovde byta
milj6 for att kunna utvecklas musikaliskt. Hon skickades till Stock-
holm for att lira sig spela piano f6r Jan van Boom och harpa for
Edouard Pratté. Jan van Boom (1807-1872) var en av tidens mest
ansedda pianoldrare férutom hans verksamhet som pianist och kom-
positor. Han var ldrare, och fran 1859 professor, vid Kungliga Musi-

% Nordiska museet, Digitalt museum, "Harpa”. Information bifogat givan av Rosa
Fitinghoff, Ottilias barnbarn som skinkte harpan till Nordiska Museet.

7 Hoftberg, Herman, "Borg, Per Aron”, Svenskt biografiskt handlexikon, del 1, (Stock-
holm: Albert Bonniers tryckeri, 1906), 121, himtad 8 september 2022, http://rune-
berg.org/sbh/acrar.html. Om Borg och Seuerling gér att lisa i Claes G. Olsson,
Omsorg & Kontroll. En handikapphistorisk studie 1750—1930. Forestillningar och lev-
nadsforhillanden (diss. Umea universitet, 2010), http://umu.diva-portal.org/smash/
get/diva2:306672/FULLTEXTor.pdf.

#®  Birger Scholdstrom, "Charlotte Seuerling”, Idun; Praktisk Veckotidning for Kvinnan
och Hemmet nr 3(s1) (19 december 1890), 683—684. http://runeberg.org/idun/.

»  Roos, "Ottilia Runsten”, 49.
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kaliska Akademien.* Edouard Pratté (1799-1875) var mycket aktiv
som kompositor och som turnerande harpist. Han var ledamot av
Kungliga Musikaliska Akademien frin 1850.# Han var dven verk-
sam som lirare. De mest namnkunniga eleverna var Adolf Sjodén
(1843-1896), som gjorde internationell solokarridr, samt den ovan
nimnda Pauline Ahman, som frimst blev verksam som lirare och
orkestermusiker. Med andra ord studerade Ottilia for de mest
framtridande av tidens svenska pedagoger pa piano och harpa.

1834 flyttar Ottilia till Stockholm for att studera vidare. Hon bor
hos vinner till familjen, major Kollander och tant Ebba. Hon tar
lektioner i franska fér Louis Paban, och spelar klaver.# Vid ett till-
fille far hon biljetter till en konsert da Jenny Lind ska upptrida med
sin ldrare herr Berg, en konsert som paverkar henne starke.# Ottilia
blir indragen i konsertlivet i salongerna dir minga av tidens musiker,
kompositérer och kulturpersonligheter deltar, som till exempel hov-
sangare Isak Albert Berg, Edouard Pratté, kompositoren Josephson,
vilket troligtvis syftar pa Jacob Axel, och kompositren och forfat-
taren Erik Gustav Geijer.# Liljas beskriver att den nordiska salongs-
kulturen paverkas mycket av idealen i de judiska Berlinsalongerna.*
Det finns kopplingar mellan de musikaliska salongerna i de storre
staderna och de mindre stiderna i Sverige, men dven kopplingar till
salongskulturen pa kontinenten.*” Inom salongskulturen finns dven
grunden f6r den musikutbildning som kvinnor far tillgang till under
1800-talet, med idéen om bildning och utbildning genom salongs-
deltagandet. Hir skapas dven de kontaktnit som ligger till grund

“© B, Wikman, "van Boom, Jan”, Sohlmans musiklexikon, Band 1 (Stockholm: Sohl-
man, cop., 1975), 550—55L.

# Sign. Fr. ]. H, "A.E. Pratt¢”, Svensk musiktidning, nr 18 (4 december 1905), 138.

#  Lindgren & Personne, Svenskt portrittgalleri XXI: Tonkonstndirer och sceniska artister,
128; Nordling, "Marie Pauline Ahman”, 129-130; Lia Lonnert & Helen Davies.
”A newly discovered autographed Franz Liszt transcription for the harp”, Svensk
tidskrift for musikforskning, Vol. 98 (2016), 1—21.

#  Brikenhjelm, Skildringar ur Bernbhard Runsten och Ottilia Lifvanders liv, 142, 151~
152. Vinnerna kallas hir f6r Major Kollander och tant Ebba, men i texten ir det
osikert vilka namn som ir riktiga och vilka som ir forindrade. Det finns ménga
dverstrykningar och férindringar av namn. Till exempel stdr namnet Viking dver-
struket och ersatt av Bernhard.

“  Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv, 168.

+  Brikenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lifvanders liv, 177-179.

4 Liljas, "Den musikaliska salongen i Falun”, 49—s0.

#  Liljas, "Den musikaliska salongen i Falun”, 63-65.
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for det nationella salongslivet. Genom deltagande i salongslivet lir
Ottilia kinna Jenny Lind, som senare kommer pd besok till Ottilia
for att hora henne sjunga.®® Hon viljer att sjunga Soderlindskan i
Norden vilken hon fatt av Geijer.* Jenny Lind foreslar att de ska byta
sanglektioner mot harplektioner, vilket hon gor eftersom hon hort
att Ottilia inte har rad med sanglektioner. Under denna tid tar Ottilia
harplektioner for Pratté och évar hemma hos honom.* Major Kol-
lander kdper da en harpa av Madame Brise som ska atervinda till
Frankrike och inte kan ta harpan med sig. Ottilia fir denna harpa
som ldn och kan 6va hemma.

Ottilia atervinder till Norrkdping och forlovar sig med musik-
direktoren Ludvig Andersson vilken betraktades som en lovande
kompositor.” Enligt Malvina Brikenhjelm var han anstilld vid Ost-
gota regemente i Norrkdping.™ Ottilia stannar i Norrkoping for att
lira sig skota ett hushall infor sitt giftermal.”” Dock avlider Ludvig
Andersson hastigt under deras lysningsperiod.”* Vinner och familj
overtalar Ottilia att atervinda till Stockholm, planen ir att hon ska
vidareutbilda sig sd att hon kan undervisa i musik.” Enligt artikeln i
Idun sa himtade hon sig aldrig frin Ludvig Anderssons d6d. Mojligt-
vis kan det stimma att hon pa grund av detta hingav sig at musiken.**

Ottilia funderade dven pé, och uppmuntrades till av hovsing-
are Berg, att gora en karridr som professionell singerska, men blev
avradd av Jenny Lind.”” Avridan var inte pd grund av brist pa begav-
ning: "En morgon, under en lektion for Jenny Lind, framkastade
hon sitt mojliga forslag att gi in vid operan, men di grep Jenny
henne i armen och utropade hiftigt: 'Bed Gud bevara dig, barn! Det

#  Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv, 182-18s.

#  Geijer kallade Mathilda Orozco Montgomery-Cederhielm for Séderlindskan i
Norden. Montgomery-Cederhielm bedrev tongivande salongsverksamhet i Orebro
och Stockholm. Ohrstrom, Ett eget rum”, 30-34.

s Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv, 164-166.

' Roos, "Ottilia Runsten”, so.

* Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lifvanders liv, 211.

Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lifvanders liv, 236.

5+ Han avled av en ridolycka enligt Malvina Brakenhjelm, och av hjirtforlamning
enligt /dun. Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lifvanders
liv, 259; Roos ”Ottilia Runsten”, 50.

s Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv, 261-262.

¢ Roos, ”Ottilia Runsten”, so.

7 Roos, "Ottilia Runsten”, s0; Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och
Ottilia Lifvanders liv, 262.
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finnes ingenting morkare 4n lifvet bakom kulisserna.””s® Ottilia ger
upp tanken pd en professionell singkarridr. Enligt Malvina Briken-
hjelm f6rsoker Jenny Lind istillet att fa Ottilia att gifta sig och skaffa
familj.” Ottilia studerar i Stockholm i tre ar, innan hon 4tervinder
till Norrkoping, dir hon fortsitter med musikalisk verksamhet.®
Ottilias korrespondens frin 1844 med sin blivande make visar bade
hennes musicerande och konsertlivet i Norrképing under denna
tid.* Bland annat upptrider hon tillsammans med pianisten Ebba
Bergstrom pa samma konsert som Pratté: emellan dessa stora saker,
sjong jag dven nigra smd Romancer, dels till Harpa, dels till Piano
— och de voro néjda dfven med dem, tror jag”.® Ett annat exempel
dr att J. A. Josephson i ett brev skriver att han skickar sanger som de
ska studera in nar han kommer till staden.” Hennes val att atervinda
visar hur utbildningsorten Stockholm kopplas till regionala musi-
kaliska centra. Ottilia utbildade sig inom musik i Stockholm under
tva perioder och atervinde till sin fodelseort for att vara musikaliske
verksam.

Prostfru Runsten i Solleftea

Ottilia triffar den 15 ar dldre prosten och teologie doktorn Bernhard
Runsten (1801-1871) och de gifter sig 1845.% Ottilia flyttar da till Sol-
lefted, en mindre ort i Visternorrlands ldn utan stadsrittigheter. 1850
hade Solleftea 1368 invanare.” Orten anknéts till jarnvagsnitet forst

# Roos, ”Ottilia Runsten”, so. Malvina Brikenhjelm aterger samma historia och hiv-
dar att hennes citat ir ordagrant. "Bed Gud bevara dig min kira Ottilia frin att
komma in i den kampen! Det finns vil ingenting si svart och mérkt som bakom
kulisserna!”, Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders
liv, 262.

#  Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv, 262.

¢ Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lifvanders liv, 267, 269—
270.

¢ Kungliga biblioteket, Malvina Brikenhielms papper, SE S-HS Li14:32-34: Brev
mellan dvriga, 1822-1927 (Skapelse), Li14:33.

¢ Kungliga biblioteket, Malvina Brikenhielms papper, Li14:33: Brev fran Ottilia «ill
Bernhard Runsten, Norrkdping 15 september 1844.

% Kungliga biblioteket, Malvina Brikenhielms papper, L114:32: Brev frin J.A Joseph-
son till Ottilia, 1844.

S Norrkipings tidningar, Vigselmeddelande (8 februari 184s).

% Statistiska centralbyrdn, Befolkningsstatistik, LXIX~LXX.
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1886. Dessforinnan gjordes transporter frimst med bat. Fredrik
Coster beskriver i en reseberittelse att angbaten Elfkungen gick mel-
lan Hirnésand och Sollefted tvd ganger i veckan under 1850-talet.”
I Sollefted och omgivande socknar livnirde de flesta sig pa jordbruk
och bostadsskétsel, med bindringar fran skog, jirn, jakt och fiske.
Det var dven en betydande handelsplats, frimst pa grund av tillging-
lighet genom transportmajligheter pd vattendrag.®®

Bernhard Runsten tjinstgdr i Sollefted frin 1841 och fram dill sin
d6d 1871.% Bernard och Ottilia far atta barn. De tre sénerna dér unga
men fem dottrar dverlever barndomen. Pristgirdarna i Sverige var
dels en samlingspunkt for utbildning, till exempel som forberedelse
for vidare gymnasiestudier, dels f6r kulturellt utévande och kulturell
bildning.” Pristgirden i Sollefted ingar i detta monster och blir bade
ett centrum for utbildning och for kulturell verksamhet. En annan
orsak till att pristgirden blir en central samlingspunkt kan vara
ortens storlek. I Sollefted fanns inte samma méngfald av mojligheter
som i storre stdder eller regionala centra. Det var dven maijligt for
enskilda aktorer att fi storre betydelse lokalt, vilket troligtvis var
fallet hir. Ottilia fortsitter sin musikaliska verksamhet i hemmet
som blir ett musikaliskt centrum, inte bara fér familjen utan dven
for forsamlingen. En nekrolog i Svenska Dagbladet beskriver: "Hir
fick hennes begafning ett nytt verksamhetsfilt, och manga deruppe
minnas sikert dnnu den flidgt af verkligt musiklif, som under dok-
torinnan Runstens inverkan spred sig icke blott i prestgirden och till
gudstjensterna utan dfven bland sjelfva folket”.”

En del av nyordningen som Ottilia genomfor som prostfru inbe-
griper utbildning for pigor och dringar i bland annat historia och
geografi en gang i veckan. De utbildas dven i sing:

6 7Sollefted”, Nationalencyklopedin (u.a.), www.ne.se, himtad 25 februari 2023.

7 Fredrik Céster, Myosotis: bilder, intryck och minnen ur naturen, lifver och dikten

(Stockholm: N Marcus (tryck), 1853), 277.

Georg Bergfors, Minniskor och hindelser: Minnesskrift om Sollefied Bryggeri under

100 dr (Uppsala: Almqvist & Wiksells boktryckeri aktiebolag, 1957), 36-37.

% Rosa Fitinghoff, "Négra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted”, Frin dda-
lar och fjill, (Svenska kyrkan. Hirnésands stift, 1939), 60.

7° Gerd Reimers, Lirdom och idyll: Priistgirden som bildningsmilj (Stockholm: Natur

68

och Kultur, 1993), 41.

7 Svenska Dagblader, ”Dédsfall” (19 november 1890). Samma nekrolog publicerades
i ett flertal tidningar. Flera tidningar noterar endast dédsfallet i listor, Nya Dag-
ligt Allehanda ger henne dock epitetet “virtuos pé harpa”. Nya Dagligt Allehanda,

”Svensk dédslista 1890. Fruntimmer, dldringar m. fl.” (5 januari 1891).
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Solleftea prastgard. Foto: okand. Bilddatabas Solleftea.

P4 séndagsaftnarna klockan 4 dro ni dessutom vilkomna att dricka
kaffe inne i salen och sedan ska jag 6fva era roster, sd att vi gemen-
samt 4 sjunga i kyrkan vid den allminna gudsginsten. Och om ni
ha négra unga vinner som vilja deltaga i vira singovningar, si f3 ni
siga till dem att komma med.”

Som beskrivs hir uppmuntrar hon alla ungdomar i bygden att delta
i musicerandet, vilket kan ses som en del i den utbildning som hon
efterstravar i och med sitt sociala engagemang. I hemmet dr musice-
randet en del av vardagen. Barnbarnet Rosa Fitinghoff beskriver att
familjen samlades i salongen dagligen, bade for att dricka eftermid-
dagskaffe och for att musicera.”” Rosa beskriver instrumentariet i
salongen:

Dir stodo taffel, orgel, glasharmonika, dir stodo spelstocken, den
gamla harpan, prydd med sina utskurna och forgyllda blomster,
samt violoncellen, och pa viggen hingde fioler och fl6jt. Hemmets
fem dottrar sjongo oftast fyrstimmigt medan modern ackompanje-
rade till harpa och fadern spelade fiol eller fl5jt.7*

7 Fitinghoff, "Négra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted”, 61-62.
74 Rosa Fitinghoff, Minnenas kavalkad, (Stockholm: P. A. Norstedt & Soners forlag,
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Det framhivs ofta att dottrarna sjunger fyrstimmigt. Aven tjins-
tepersonalen deltar vid musicerandet vid de dagliga morgon- och
aftonbetraktelserna och det sjungs ofta under arbetet. Ottilia har en
egen morgonritual som Rosa beskriver:

Mormor, med sitt stora hushall, alla de ménga allminna férplikeel-
ser, som tillhérde datidens pristfruar, borjade sin dag klockan fyra pa
morgonen, dd hon i ensamhet och tystnad liste en kort betraktelse,
varpd hon spelade en psalm pé harpan. De dir tidiga svaga harpo-
tonerna, som ljodo ut i tystnaden uppe frin prostgarden, givo en
egen andake for hela dagen, tyckte folket, som gick dill sitt arbete,
en andake, vilken sedan ytterligare fordjupades vid morgonens och
aftonens allminna bénestunder.”

Forutom att psalmer ér en del av repertoaren i Ottilias kyrkliga verk-
samhet var psalmer en vanlig del av repertoaren i unga kvinnors
uppfostran, vilket kan ha paverkat hennes repertoarval.’® En viktig
kunskap for pristfruar och pristdottrar var att kunna ackompan-
jera psalmsang.”” Ottilias dottrar far utbildning som bestar av dels
praktiska kunskaper som att sy kldder, skura golv och laga mat, dels
skolkunskaper som tyska, franska och latin men &ven till exempel
astronomi.”® De praktiska kunskaperna var en del av pristfruarnas
kunskapsomriden. De skulle kunna bistd maken med arbetet med
forsamlingen men dven kunna ha kunskaper om de olika delarna i
ett hushéllsarbete.” Familjen talar franska i hemmet, och barnen har
en fransk lirarinna.® Bernhard Runsten som iven sjilv undervisar
sina barn anser att dottrarna ska ha samma kunskaper som manliga
studenter, dock anser han inte att dottrarna ska ha nigon formell
utbildning.* En orsak till att fadern ville att déttrarna fick utbild-

1948), 12. Spelstock dr ett annat namn pa psalmodikon, se Reimers. Lirdom och
idyll, 168. Aven Fitinghoff beskriver detta instrumentarium. Fitinghoff, 7 Fjilluft, 11.

75 Fitinghoff, "Nagra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted”, 62.

76 Ohrstrom, ”"Borgerliga kvinnors musicerande i 1800o-talets Sverige”, 27.

77 Reimers, Lirdom och idyll, 167.

78 Fitinghoff, "Nagra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted”, 63; Fitinghoff,
Minnenas kavalkad, 12.

7 Reimers, Lirdom och idyll, 189.

Fitinghoff, "Négra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted”, 66. Lirarinnan

Mademoiselle Paban kan méjligtvis vara slikt med den Monsieur Paban som Ottilia

studerade framska for i Stockholm.

S Fitinghoff, Minnenas kavalkad, 12.
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ning kan ha varit att alla séner dog unga.®* Enligt barnbarnet Rosa
ansdg Laura att kvinnors kunskaper skulle begrinsas.”* Detta visar
hur kvinnors utbildning kunde begrinsas bide genom reglerande
och sjilvreglerande under 1800-talet, inte minst inom musik.*

Laura Fitinghoff beskriver att forildrarna har olika syn pa kvin-
nors utbildning och att Ottilia visar storre sjilvstindighet gentemot
maken 4n i ovriga killor. Maken vill att d6ttrarna ska fa utbildning
frimst s& de kan skota ett hem, framfor alle praktiska kunskaper om
djurhillning, matlagning, barnavird och sa vidare. Av de mera este-
tiska och intellektuella kunskaperna framhiver han utbildning inom
musik, astronomi, geologi, botanik och litteraturhistoria. Fitinghoff
liter modern svara:

Du talar precis som om mannens uppgift vore att uppfostra och
dressera hustrun, som om hon vore en riktig hundvalp. Jag tackar
odmjukast vad vira flickor betriffar. Bittre 6de unnar jag dem dn ace
tufsas om efter olika mins dressyr. Tusen gdnger bittre att de aldrig
bli gifta, och att de f& kunskaper, sa att de kunna reda sig pa egen
hand. Jag tackar Gud, att det finns en kvinna som Fredrika Bremer,
som med kraft och framging tagit till orda i denna friga.”s

Fitinghoff later férildrarna vara oense i frigan om kvinnors utbild-
ning och mal i livet. Hon visar i boken att modern stir f6r en mer
modern medveten syn pa kvinnan roll och later fadern std for en
ildre auktoritir roll.

Laura Fitinghoff debuterar 1885 som forfattare med En liten virld
bland fjillen, en berittelse for barn dir hon litterdrt beskriver sin
barndom.* I denna aterfinns scener med musikinnehill, som att
systrarna dvar piano och ovar in fyrstimmiga psalmer som julklapp
till fadern och de sjunger dven fyrstimmigt tillsammans hela familjen
samt tjinarna. I ett av kapitlen star att systrarna gor sin lirarinna arg

%2 Reimers, Lirdom och idyll, 118.

% Fitinghoff, "Nagra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted”, 63. Ett exempel
ir d& Rosa fore sjudrsaldern visade sig s bra pd att spela schack att hon blev f6rbju-
den att spela vilket berittas i Fitinghoff, Minnenas kavalkad, 26.

84 Ohrstrom, "Borgerliga kvinnors musicerande i 180o-talets Sverige”, 28 f.

% Laura Fitinghoff, 7 Fjilluft (s uppl., Stockholm: Svenska andelsforlaget, 1923), ss.

% Laura Fitinghoft, En liten viirld bland fjillen (Stockholm: Lars Hokerbergs forlag,
1885/1901). Om tillkomsten av boken berittar Rosa Fitinghoff i Minnenas kavalkad,
65.
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genom att tonsitta och sjunga grammatiska termer fyrstimmigt for
att lattare ldra in dem. I det sista kapitlet, Mammas melodier, impro-
viserar mamman de olika barnens karaktidrer pa piano.”” Troligtvis
beskriver dessa scener platsen som musiken hade i familjens liv.

I boken 7 Fjilluft, forst utgiven 1899, skriver Laura Fitinghoff om
systrarnas ungdom. I denna beskrivs mer av repertoaren. Till exempel
spelar systern Ottilia (Angela i boken) Beethovensonater, Moscheles
etyder samt egna improvisationer pa piano, systern Malvina (Viva
i boken) spelar Napoleonmarschen (troligtvis av Johan Strauss den
yngre).*

Sangrepertoaren bestar till stor del av andliga singer av exem-
pelvis Oscar Ahnfelt och psalmer, men 4ven folkvisor som Djupt i
havet och Nickens sing, samt sanger av kompositorer som Geijer
och Lindblad. Systrarna sjunger duetter av Mendelsohn och ur Carl
Maria von Webers Friskytten.” Vid ett tillfille beskrivs att Gounods
Ave Maria framfors i arrangemang f6r harpa, piano, orgel och sang.*
Relativt lite star om Ottilias harprepertoar. Det star att Ottilia spelar
och "fantiserar” pa harpa pa kvillarna, vanligtvis innan kvillslampan
tinds.”

Hon spelade koraler, milda, allvarliga melodier, eller rann henne i
minnet nagon folkvisa, nigon lingesedan forgiten melodi fran barn-
doms och ungdomsdagar, melodier, som hon sa aterférde dill livet,
inflitande dem i givna fantasier, fulla av harmoni.”

Hon skriver dven i brev om att hon spelar egna fantasier pd harpa,
improvisation verkar vara ndgot som ir en viktig del av hennes musik-
utévande.” Systrarna Runsten sjunger ofta tillsammans i stimmor
och spelar dven instrument bade f6r eget nojes skull och for att ge
konserter.”* Ottilia samlar forsamlingsbor och ovar in fyrstimmiga

%7 Fitinghoft, En liten virld bland fjillen, s1, 92, 112, 133-135.

Fitinghoff, 7 Fjilluft, 1213, 159, 247.

% Fitinghoff, I Fjilluft, 23, 25, 26, 160, 200.

9o Fitinghoff, 7 Fjilluft, 26.

9" Fitinghoff, 7 Fjilluft, 157-158.

92 Fitinghoft, 7 Fjilluft, 243.

9 Kungliga biblioteket, Malvina Brikenhielms papper, Li14:33: Brev fran Ottilia till
Bernhard Runsten, Sollefted, troligtvis 20 november 1851.

% Roos, "Ottilia Runsten”, so.
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koraler som framfordes a cappella pa gudstjinster.” En reseberittelse
av Fredrik Coster frin 1850-talet beskriver sangen i kyrkan:

Niégot som ddrager sig frimlingens uppmarksamhet i Solefted kyrka
dr den vackra fyrstimmiga singen, utmirkt af villjudande qvinno-
roster. Den ldrer tillkommit genom féranstaltande af nuvarande
kyrkoherden, hvars fru dr utmirke sangerska och understundom
personligen leder sangen.*

Ottilia undervisar dven i harpa och sing, de mest namnkunniga dr
grannbarnet Adolf Sjodén som gor internationell karridr som harpist
och Lydia Wigert som gor en internationell karriir som sangerska.””
Familjen Sj6dén, andra Solleftedfamiljer och familjen Runsten lir
ofta ha musicerat tillsammans. Ottilia beskriver i ett brev att hon
och Amalia Sjodén diskuterat att genomféra musikaliska salonger.”
Hemmet var dppet f6r minga tillresande, bland annat kunglighe-
ter, men dven tidens ledande kulturpersonligheter som till exempel
Fredrika Bremer, Elias Sehlstedt, August Sohlman, Ludvig Joseph-
son och Arthur Hazeilus.” Per Aron Borg, som silde Seuerlings
harpa till Ottilia, ldr ha besokt pristgarden. Jenny Lind och Ottilia
behsll kontakten sedan tiden i Stockholm och dven Jenny Lind
besokte Sollefted°. Det musicerades mycket under dessa besok.™

Rosa Fitinghoff berittar:

Solleftea var en riktigt 6demark pa den tiden utan jirnvig och langa
tider utan batférbindelser. Mormor hade atta olika musikinstrument
i sin stora salong och nir hon spelade och sjong satt det ofta lap-
par pé hela salongsgolvet och horde pa. Adolf Sjodén spelade forsta

9 Fitinghoff, 7 Fjilluft, 154-156.

96 Coster, Myosotis: bilder, intryck och minnen ur naturen, lifvet och dikten, 310.

97 Fitinghoff, "Nagra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted”, 67. Laura
Fitinghoff beskriver att modern undervisar bland annat genom nagot hon kallar
for Jennys” metod’. Fitinghoff, 7 Fjilluft, 25.

9% Kungliga biblioteket, Malvina Brikenhielms papper, Li14:33: Brev fran Ottilia till
Bernhard Runsten, Sollefted, troligtvis 20 november 1851.

9 Fitinghoff, "Nagra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted”, 67; Braken-
hjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv, 541, 546.

0o Svenska Dagbladet, ”Dddsfall” (19 november 1890).

©° Fitinghoff, "Négra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted”, 64; Fitinghoff,
Minnenas kavalkad, 33.
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gingen f6r mormor sedan spelade han ju dver hela Europa. Morfar
och mormor hade ett mycket gistfritt hem, och bade Karl XV och
Oscar II brukade komma dit, nir de besokte Sollefted.”

Pristgarden var dven oppen for tillresande. Det beskrivs att ”utsok-
nes lappar” fick bo pa pristgirden vid bréllop, och att de sjong med
i psalmerna med sina ”starka fjillrosters hela kraft”.* Pristgirden
tillhandaholl mat och husrum under nédar.* Hir visas pristgar-
den som en kulturell och social métesplats, vilket gjorde den till ett
lokalt kulturellt centrum.

Ottilia ser till att hennes dottrar fick mojlighet att utbilda sig
inom musik pd Musikaliska Akademien i Stockholm och minst tva
av dottrarna utbildades dven i singsolistklassen.” Under perioden
18531854 samt 18561857 dr Bernhard Runsten riksdagsman och
bor med sin familj i Stockholm.™® Det férefaller troligt att familjen
under dessa perioder deltog i stadens musikliv. Korrespondens frin
1857 mellan Ottilia och Bernhard visar dock att familjen vissa perio-
der stannar i Solleftea.”

Enligt vad Rosa Fitinghoff berittar sigs inte en musikalisk karridr
vil av fadern Bernhard Runsten:

2 Nordiska museet, Digitalt museum, "Harpa”. Meddelare: Forfattarinnan froken
Rosa Fitinghoff, f. 1872.

3 Fitinghoff, "Nagra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted”, 64—6s; Fiting-
hoft, Minnenas kavalkad, 9.

4 Fitinghoff, Minnenas kavalkad, 10.

o5 Fitinghoff, Minnenas kavalkad, 13; Fitinghoff, "Nagra ord om det runstenska prist-
hemmet i Sollefted”, 61; Maria Andersson, "Laura Matilda Bernhardina Fitinghoff”,
Svenskt kvinnobiografiskt lexikon (2018), www.skbl.se/sv/artikel/LauraFitinghoff,
himtad 28 juni 2022; Gunnel Furuland, "Hilda Ingeborg Malvina Gabriella Bra-
kenhielm”, Svenskt kvinnobiografiskt lexikon (2018), www.skbl.se/sv/artikel/Mal-
vinaBrakenhielm, himtad 28 juni 2022. Malvina studerade mellan 1870-1872 vid
Musikaliska akademien. Walborg Hedberg och Louise Arosenius, “Brikenhielm,
Malvina”, i Svenska kvinnor frin skilda verksamhetsomriden: Biografisk uppslagsbok
(Stockholm: Albert Bonniers forlag, 1914), 18, http://runeberg.org/hwsvkvin/oo23.
html.

¢ Fitinghoff, Minnenas kavalkad, 101; Fitinghoff, "Négra ord om det runstenska
pristhemmet i Sollefted”, 67.

7 Kungliga biblioteket, Malvina Brikenhielms papper, Li14:33: Brev fran Bernhard
till Ottilia, 1857.
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Nir Jenny Lind sedan gifte sig bjéd hon en av mina mostrar, som var
mycket vacker och hade en vacker rést, att komma ut till London
och bli som hennes barn, men det ville inte morfar, ’inga konst-
beridare i familjen!’.

Troligtvis dr det Malvina som asyftas eftersom hon gav sanglektioner
och konserter under en period.” Det fanns med andra ord inga
hinder for dottrarna att skaffa sig musikaliska kunskaper, men det
var en lingre vig att fi utéva musik professionellt. Denna skillnad
mellan det socialt acceptabla och oacceptabla for kvinnor var tydlig
under 1800-talet. Dock fanns en majlighet till socialt accepterad for-
sorjning genom den typ av konserter och undervisning som Malvina
arbetade med. Verksamheten kan ses som ett mellanting mellan den
icke-offentliga och offentliga sfiren. Att vara musikldrarinna brét
inte mot de sociala normerna.™

Efter makens dod 1871 flyttar Ottilia till Sodertilje och nir hon
inte lingre klarar att bo ensam flyttar hon runt till déttrarna.”™ Under
slutet av 1870-talet bor familjen Fitinghoff pa Ekensholms slott i
Sédermanland. Aven pa denna plats tillhér musicerande umginges-
formerna. Rosa Fitinghoff beskriver besok av professionella musiker
men dven att mormor Ottilia spelar harpa, vilken hon d& méste ha
haft med sig d4 hon reste for att besoka dottern.” Familjen Fiting-
hoff bor senare en period i Stockholm, dir de har en fyrarummare
nira Liljeholmsbron. Orttilia har en tvirummare bredvid. Hon har
behallit sin ritual frén livet i Sollefted: "Hon steg alltid upp klockan
fyra, och dé hon var firdigklidd spelade hon en psalm pa harpan”.”
Ottilia avlider 1890. Harpan blir kvar i forst Lauras och sedan Rosas
dgo. Rosa skinker den senare till Nordiska museet."™

8 Nordiska museet, Digitalt museum, "Harpa”, Meddelare: Forfattarinnan froken
Rosa Fitinghoff, £. 1872.

9 Furuland, "Hilda Ingeborg Malvina Gabriella Brakenhielm”.

o Se Ohrstrom, “Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-talets Sverige”, 33-37,
45—46.

" Fitinghoff, Minnenas kavalkad, 81; Roos, ”Ottilia Runsten”, so.

u2 Fitinghoff, Minnenas kavalkad, 28.

5 Fitinghoff, Minnenas kavalkad, 9o.

"4 Fitinghoff, Minnenas kavalkad, 233; Nordiska museet, Digitalt museum, "Harpa”.
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Kallor

Eftersom Ottilia valde att inte gora en professionell karridr finns fa
killor fran dagstidningar. Ottilia och Bernhard satte in tre annonser
i dagstidningar under 1860, tvd som berittar om en sons fodelse
och en som berittar om hans do6d."™ Direfter finns det lite informa-
tion."¢ Folkrikningen visar att hon bor i Sédertilje 1880. En lista pa
badgister i tidningen Gripen visar att hon vistas i Sodertilje 1883."
1890 star en annons om att hon avlidit. I annonsen stir att hennes
onskan var att de som ville hedra henne med blommor eller kransar
istillet skulle skinka dessa medel till ett barnhem som hall pa att
skapas pi Ostermalm.”™ 1 dagstidningar publicerades en nekrolog
som ir stort sett identisk i alla tidningar, och ddrefter samma referat
av Matilda Roos nekrolog.

En av killorna till detta kapitel ar den nekrolog i tidskriften /dun
som skrevs av Matilda Roos. Roos var nira vin till Ottilias dotter
Laura Fitinghoff och verksam som skribent i /dun." Utan denna
personliga kontake dr det inte troligt att en nekrolog skrivits, och
det idr frimst efter Ottilias d6d som hon framstills som musiker. I
Orttilias fall finns en del litterira killor vilket kan ses som unike. Tva
av dottrarna och en dotterdotter blev forfattare och alla skrev om sin
familj. Laura skriver om sin barndom i En liten virld bland fjillen
och om sin ungdom i 7 fjilluft.>* Lauras dotter Rosa skriver om sin
barndom i Minnenas kavalkad samt om sina morforildrar i artikeln
Nigra ord om det runstenska pristhemmet i Sollefted.

5 Hirndsandsposten, Fodelseannons (23 augusti 1860); Norrlindska korrespondenten,
Fodelseannons (25 augusti 1860); Hirndsandsposten, Dddsannons (1 november
1860).

16 Tva noteringar om civilmal. Svensk handels- och industri-tidning (s december 1873);
Jonkdpings tidning (2 maj 1881).

"7 Riksarkivet, Folkrikning 1880, Sédertilje stadsférsamling, Stockholms lin, https://
sok.riksarkivet.se/bildvisning/Folk_802113-019, himtad 9 september 2022; Gripen,
"Badgister i Sodertelge” (13 juli 1883).

"8 Stockholms Dagblad, dédsannons (18 november 1890). Om barnhemmet skriver
dven Rosa Fitinghoff i Minnenas kavalkad, 223.

" Fitinghoff, Minnenas kavalkad, 25, 125.

2o Enligt Hervor Sjodin kallar Laura sig Ingegerd, Elin kallas Gertrud, Anna kallas
Elsa, systern Ottilia/Tilli kallas Angela, Malvina kallas Viva och modern Ottilia
kallas Cecilia. Hervor Sjédin, ”Om julfirandet i Sollefted pristgird pa 185o-talet”,
Angerman, 2214 (2009), 4.

196



Ottilia Runsten - det musikaliska navet i Sollefted prastgard under mitten av 1800-talet

Dottern Malvina limnar efter sig ett opublicerat manuskript pa
561 sidor om sina forildrars liv. Handskriften ir benimnd Skild-
ringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lifvanders liv upptecknade av
Malvina Brikenhjelm. Som Killor stir Minnesteckningar ur brev och
dagbocker. Stamfadern: Per Lofvander fodd 1749-1798. Det ir en litte-
rir dramatiserad berittelse, till exempel skriver hon manga dialoger.
Men det finns dven tydliga citat, som utdrag ur Jenny Linds brev.™
Berittelsen handlar om Bernhard och Ottilias uppvixter samt om
deras forsta r tillsammans. Det visas hur Ottilia under denna period
forst kuvas av sin dldre make som anser henne ung och bortskimd.
Bland annat hindrar han henne frin att musicera i sillskapslivet,
for att hon ska kunna byggas upp som limplig prostfru.”> Hon lir
sig sina arbetsuppgifter som prostfru, vilket innebir att forutom att
kunna utféra olika typer av arbete dven kunna ta ansvar. Det beskrivs
hur hon vinner respekt bland tjinstefolket, bland annat genom en
maktkamp med husfrun och trogjdnarinnan, en strid som Ottilia
vinner. Berittelsen slutar med hur Bernhard och Ottilia till slut visar
varandra respekt och kirlek. Det 4r en narmast klassisk berittelse om
kvinnan som tuktas till att bli en limplig maka, och dir musiceran-
det blir en symbol f6r kuvandet.

Det finns naturligtvis en osikerhet gillande killornas sannings-
halt avseende detaljer, flera av dessa killor dr dramatiserade i tidens
licterdra stil. Malvina Brakenhjelm skriver att hon utgir frin brev
och dagbécker som killor, men det gir inte att fringa att hon skri-
ver en dramatiserad berittelse. Ett exempel ir att Roos skriver att
Ludvig Andersson dog av en hjirtikomma, medan Malvina Bra-
kenhjelm anger att han dog av ett fall frin en hist dir han slog i en
sten. I en dverstruken passage stir att han foll pa sin klinga. I dessa
olika beskrivningar gar att se hur tidens litterira stil paverkar inne-
hallet. I synnerhet 4r den litterdra formen i Malvina Brakenhielms
berittelse, med den uppbyggliga historien hur den unga hustrun
kuvas for att bli en limplig maka, tydligt formad av ett litterirt ideal.
Ett annat exempel r de positioner gillande kvinnors stillning som
Laura Fitinghoff tillskriver makarna Runsten. I denna passage 4r det

t Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lofvanders liv, s21—522.
Jenny Linds brev finns inte registrerade i Arkiv Lir4 — Malvina Brikenhielms pap-
per eller Arkiv Ls3 — Rosa och Laura Fitinghoffs papper pd Kungliga biblioteket.

2 Brakenhjelm, Skildringar ur Bernhard Runsten och Ottilia Lifvanders liv, 401-402,
492.
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mojligt att se samtida diskussioner som inte nédvindigtvis fordes
inom familjen.” Hir fokuseras frimst pd musicerandet. Killorna
ger en bild av tidens musicerande, dven om det i minga fall finns en
osikerhet om hur exakta de ir.

Ottilia Runstens musikaliska garning

Under 1800-talet fanns méjligheter f6r kvinnor bade att utbilda sig
inom musik och att gora professionella karridrer. Av olika orsaker
fanns det pd kontinenten en tradition av kvinnliga professionella
harpister och éven i Sverige dterfanns detta ménster. Pauline Ahman
och Ottilia Runsten kan ses som typiska representanter for tva olika
roller f6r kvinnliga musiker. De bidda utbildades privat dd mojlighe-
terna var fa for kvinnor inom konservatorierna. De hade dock dven
tillgang till musikverksamhet inom salongens ramar, vilket kan ses
som en utbildningsarena.”* Ahman valde en offentlig musikerkarriir
i Stockholm. Ottilia Runsten valde familj och den icke-offentliga och
halvoffentliga sfiren for musicerande. Hon var en motor i musik-
verksamheten pa orten dir hon bodde genom att hon organiserade
konserter och musikframtridanden, undervisade och spelade sjilv.
Hir kan dven den sociala position som hon hade som prostfru, och
pristgirden som kulturell miljé och utbildningsarena, vara central
for hennes mojligheter. Positionen som prostfru medférde att hon
tog ansvar for social verksamhet och utbildning — f6r Ottilia innefat-
tades dven musikkunskaper i utbildningen. Ottilias erfarenheter frin
olika musikmiljéer i Norrkdping och Stockholm paverkade sannolikt
hennes idéer om hur musiken kunde fa en plats i savil de privata som
offentliga rummen i Solleftea.

Mycket av det som ir beskrivet i killorna kretsar runt dottrar-
nas musicerande, som att de upptrider for gister eller sjunger fyr-
stammigt. Det kan ses om en spegling av tidens ideal dir en del av
salongsmusicerandet ska visa dottrarnas kunskaper och deras limp-
lighet for dktenskap.” Ottilia undervisade och inspirerade till fort-
satta studier. Hennes dottrar studerade pd Musikaliska akademien
och en av déttrarna, Malvina Brakenhjelm, forsorjde sig periodvis pa

5 Fitinghoft, 7 Fjilluft, ss.
24 Liljas, "Den musikaliska salongen i Falun”, passim.
=5 Ohrstrom, et eget rum”, 27, 34-37.
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musicerande och undervisning i
musik inom den sfir som sags
som socialt accepterad. Mojligt
dr ate Ottilia kunde tinke sig en
professionell karridr, bide for
sig sjlv och for dottrarna. Hen-
nes make diremot sig det som
otinkbart.

Ottilia Runsten kan represen-
tera tre lager av periferi utifrin
sin position, med tanke pd genus,
bostadsort och val av musikalisk
scen. Hon var en kvinna som
valde att bedriva sin verksam-
het i den icke-offentliga och
halvoffentliga sfiren utanfér de
storre staderna. Det kan ses som
att hon arbetade i grizonen mel-
lan offentligt och privat.”® Otti-
lia var enligt de killor som finns
en kompetent musiker, dven om mycket litet 4r kint om hennes
repertoar. Dock kan de val hon gjorde dnda vara betydelsefulla i sitt
sammanhang. Ottilia var skolad in i salongens musikaliska miljé och
i musikens koppling till social verksamhet. Hon bedrev en musikverk-
samhet kopplad till kyrkan, vilket innebar offentligt musicerande och
privat musikpedagogisk verksamhet. Killorna visar att Ottilia, liksom
foraldrarna, maken och déttrarna, var intresserade av sociala fragor.
Musiken tycks ha varit en del av detta engagemang, dels att sprida
musik i den halvoffentliga sfiren, dels att fo manniskor att musicera.
De killor som finns, dven om de ir fa, visar bida dessa delar. For
minniskorna i Sollefted med omnejd var pristgirden ett musikaliskt
centrum. Den musikaliska verksamheten inom kyrkan hade dven
en funktion som kunde knyta samman minniskor med olika social
position. Men miljén anknyter dven till en storre nationell kulturell
miljo genom de minniskor som besokte pristgarden, som musiker,
kompositérer och kulturpersonligheter. Banden till musicerandet i
Stockholm var tidvis starka. Pristgarden i Sollefted som musikaliskt

Ottilia Runsten. Stick i tidningen Idun
13 feb. 1891. Géteborgs universitets-
bibliotek.

¢ Hallgren, ”Stockholms rum f6r musik”, 22.
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centrum skapades genom de tre positioner som Ottilia Runsten hade,
som gift kvinna bosatt pé en liten ort, och som halvprofessionell. Det
ar inte mojligt att bedéma hur mycket av hennes val som var reglerade
av hennes sociala position, familjeforhéllanden eller i forhallande till
kvinnors samtida mojligheter. Diremot 4r det mojligt att bedéma
den plats hon gav musiken i sitt liv. Hon hade majligheter genom sitt
nationella kontaktnit och sin utbildning som hon kunde utnyttja.
Hon hade méjligheter genom sin sociala position som prostfru att
bade musicera och undervisa i musik. Det gir inte heller att bortse
fran att hennes bostadsort gjorde att hennes verksamhet blev synligare
dn vad som ir mojligt i ett regionalt centrum eller storre stad.

Musiken kan vara viktig i mianniskors liv, men ger inte alltid gen-
klang i tidningar eller andra killor f6r eftervirlden. En liten skirva
av genklang i Ottilias fall ges genom déttrarnas och dotterdotterns
litterdra banor. Fér de minniskor som hon métte — samer, bonder,
pigor och dringar, kungligheter, stadsbor, kulturpersonligheter —
kanske hennes musikaliska girning var minst lika viktig som Jenny
Linds eller nigon annan av tidens uppburna musiker.
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Folkmusik till Skansen
och mazurkor till Harg

Susanna Leijonhufvud

Intro

Klockan sju pd morgonen, torsdagen den fjirde juni 1896, kastar
angfartyget Furusund loss frin kajen i Osthammar pa vig soderut
genom Roslagens skirgérd till huvudstaden Stockholm. Dagen efter
star det att ldsa i stadens tidning:

Gamle Edlund, som redan foregiende dags afton infann sig vid
baten, blef dir féremal for allmin nyfikenhet, musik- och danslyst-
nad. Han var icke svarbedd och dnnu mindre trég i fingrarne. Hans
medlare i Stockholm, hvilka kiinna honom sedan gammalt, pasta
ocksa, att han gir utanpi de kolleger, som hittills latit héra sig pa
Skansen. Hans repertoar var ocksa ganska stor eller betydligt rund-
ligare 4n den tid vi hade att folja den pa. Icke minsta néjet dr att se
den fryntlige och glade gubben spela. Han ir nimligen typen f6r en
dkta gammal bondspelman. Han stampade sa jorden skalf och gned
s svetten rann — pa dem, hvars ben icke talde de glada tonerna, utan
borjade en liflig dans nere i det rymliga dngbdtsmagasinet.’

Johan Edlund, som spelmannen heter, 4r inbjuden av Artur Haze-
lius att 6ver sommaren komma till huvudstaden f6r att spela nyckel-
harpa och dirmed bidra med folkmusik till nationalprojektet Skan-
sen. Denna hindelse ir en stor sak — hindelsen kommer med i Ost-
hammars tidning som stoltserar med att vara den enda svenska ort
som formar att leverera nyckelharpa till storstaden. Sa snart Edlund

" ”Annu en nyckelharpist till Skansen”, Osthammars tidning (s juni 1896).
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ankommit till Skansen blir han féremal for den unge folkmusik-
insamlaren Karl Peter Lefflers intresse.” Sextiosjuarige Edlund fran
Hargs socken i Roslagen blir pa sa sitt, tillsammans med ytterligare
en nyckelharpspelare — Jonas Skoglund frin Tolfta socken i Upp-
land, portalfigurer i Lefflers skrift Om Nyckelharpospelet pi Skansen.’
Denna skrift har kommit att ligga till grund for ett antal arbeten
som direfter har avhandlat och pé andra sitt beskrivit nyckelhar-
pan, folkmusik eller musik pa Skansen.* Detta ir foga férvanande
da Leffler inte bara nedtecknat ett antal av Edlunds och Skoglunds
latar. Hir finns ocksd bilder frin fotografier, trisnitt som avbildar
instrument, musikteoretiska genomgéngar av nyckelharpospel och
instrumentets historiska och geografiska utbredning. Sist men inte
minst fangar Leffler spelminnens karakedrsdrag och stil samt en hel
del berittelser som pa olika sitt berikar och kontextualiserar denna
del av folkets musik och dans.

Detta kapitel fokuserar pd den forsta av Lefflers tva spelmin i Om
Nyckelharpospelet pa Skansen — Johan Edlund frin Hargs socken i
Roslagen.’ Genom att fokusera pé en enskild spelman ir syftet med
denna text att fi en ingang till att beskriva huvudstadens “import”
av lokal folkmusik fran landet till nationalprojektet Skansen och pa
sa sitt fa en forstaelse for spridningen och etablerandet av folkmusik
vid 4ren strax innan forra sekelskiftet. I kolvattnet av detta syfte

> Karl Peter Leffler (1863-1922) ir, enligt Margareta Jersild, den forsta i Sverige att
vetenskapligt uppmirksamma och beskriva [nyckelharpan som] instrument”.
Margareta Jersild, K. P Leffler — i folkmusikbevarandets tjinst (Hirnosand: Lins-
museet i Visternorrland och Svenskt visarkiv, 1994), 16.

> Karl Peter Leffler, Om nyckelharpospelet pi Skansen (Stockholm: Nordiska museet,
1899).

+  Jan Ling, Nyckelharpan: studier i ett folkligt musikinstrument (diss., Uppsala univer-
sitet, 1979); Gunnar Ternhag, red., Fataburen: Specialnummer: Folkmusik (1979);
Jersild, K. P Leffler — i folkmusikbevarandets tjinst; Per-Ulf Allmo, Den gamla nyckel-
harpan (Tullinge: Per-Ulf Forlag, 2019).

5 Inspiration till att fokusera pé en enskild spelman 4r himtad frin Dan Lundberg &
Gunnar Ternhag, red., The musician in focus: individual perspectives in Nordic eth-
nomusicology (Stockholm: Royal Swedish Academy of Music, 2000). Det speciella
intresset for just Johan Edlund kommer sig av att han 4r min mormors mors morfar
och han har funnits med i familjen som “han som spelade pa Skansen”. Férutom
spelet pa Skansen har vi inte kint till mycket om morfar Johan vilket ledde mig
till ate borja sliktforska for act fa svar pa hur han kom ate spela pa Skansen. Denna
initiala, hogst personliga fraga, ledde vidare till frigor av mer allminintresse kring
vem denne rospigg var, var han kom ifrdn, hur han férvirvade en sadan spelskicklig-
het och repertoar for att bli spelman pd Skansen savil som portalfigur for Leffler.
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finns dven en ambition att beskriva det lokala musikliv som Johan
Edlund var en del av under 18oo-talet i sin hemsocken Harg. Det
visar sig att denna lokala socken ter sig vara en smiltdegel av méten
mellan internationellt och nationellt, landsbygd och stad, allmoge
och bruksfolk savil som herrskap. Denna blandade musikaliska
hemvist kommer att ligga till grund {6r det som Edlund presenterar
for Leffler.

Undersokningen utgar frin Lefflers skrift Om Nyckelbarpospeler
pé Skansen, i texten nedan aterkommande refererad till som Leftlers
skrift.® Detta kompletteras av studier av kyrkbocker, dagstidningar,
foton och kartor frin tiden, samt material som tidigare samlats in
pa Nordiska museet i form av frigelistor — dir Edlunds barnbarn
Signe Forsgren varit en av uppgiftslimnarna, vilket ger en 4n rikare
och komplementir bild av spelmannen. Genom en hermeneutisk
analys av killmaterialet syftar studien till att fa kunskap om musik-
livet i norra Roslagen med fokus pa Hargs socken under 1800-talet
och hur musiken som spelas dir férmedlas till Skansen, via Edlund,
for att bli en del av det som kom att konstituera svensk folkmusik.
Denna text erbjuder, givet sitt killmaterial, ett komplement till de
skildringar som hittills 4r gjorda pa nyckelharpospel, folkmusik i
Uppland och musik pa Skansen.”

Musik pa det tidiga Skansen

Den 21 april 1891 meddelas i pressen att Artur Hazelius har képt det
omride pd Djurgirden som skulle utvecklas till nationalprojektet
Skansen — en forlingning av Nordiska muséet. Projektet beskrevs som:

¢ Texten innehéller dven referenser frin en annan av Lefflers skrifter frin tiden om

ett bondbrollop i Hargs socken i Uppland pd 1840-talet, vars innehdll 4r baserat pa

information frin Johan Edlund. Karl Peter Leffler, "Ett bondbréllop i Hargs socken

i Uppland pa 1840-talet” i Samfundet for Nordiska museets frimjande (Stockholm:

Nordiska museet, 1896).

7 Se Per-Ulf Allmo, Den gamla nyckelharpan (Tullinge: Per-Ulf Forlag, 2019); Ste-
fan Bohman, “Folkmusiken pa Skansen” i Gunnar Ternhag, red., Fataburen 1979,
35—68; Jersild, K. P Leffler — i folkmusikbevaranders tjinst, Lars Erik Larsson, red.,
Uppléindske spelmin under 4 drhundraden (Uppsala: Upplands grafiska, 1980); Ling,
"Nyckelharpan: studier i ett folkligt musikinstrument”; Madeleine Modin, Museala
och musikaliska forestiillningar om historiska musikinstrument: en studie av Musikhis-
toriska musects verksamhet 1899—1918 (diss., Stockholms universitet, 2018).
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dterupptagande af forna sedvinjor och bruk vid storre arliga hog-
tider samt genom dterupplifvande af gamla folkdansar, lekar och
melodier verka vickande i fosterldndsk rikening.®

I och med detta inkdp ordnas nu flera musikaliska tillstdllningar
och fester for att generera pengar till utomhusmuseet. Bildandet
av folkmuseet Skansen meddelas dven i lokalpress runt om i landet
vilket genererar, efter uppmaning, att féremal savil som byggna-
der skinks av privatpersoner till nationalprojektet. Hazelius lyckas
etablera Skansen som en gemensam sambhillsangeligenhet dir var
och en hade ett ansvar s vil som en mojlighet att bidra.® Folket
hérsammade detta upprop och medborgare fran vitt skilda samhills-
klasser fran rikets alla horn kom att bidra med det de férméadde.
I Meddelande frin Nordiska museet tillkinnages en brokig skara
donatorer till Hazelius projekt: froknar och gossar, fruar och herrar,
mélarmistare, ingenjorer, fabriksdgare, grevar, fiskaler presenteras
sida vid sida i bokstavsordning med sjilvaste konungen.” Inkomna
gavor tillkinnages dven i dagstidningarna sisom en stenstuga fran
Blekinge och en “fullstindig vinterlappkata” av overstelojtnant
C. O. Bergman i Gillivare.” P4 det viset blev "museet ett uttryck for
inkorporeringen av allmogen i historieskrivningen. Det tog hand
om det material som kunde belysa folkets odlingshistoria men som
ignorerades av staten och de offentliga institutionerna”.” Skansen
blev omskrivet i huvudstadstidningarna flera ginger i veckan, vilket
bidrog till att stirka en allmin medvetenhet om Skansen hos poten-
tiella besokare. Man ville locka stockholmarna att fly staden och
komma ut till den vackra uppbyggda miljon pa Djurgarden ovan
Hasselbacken. P4 Skansen var det mojligt att ta del av landsbygden
utan att behova dka ut till landet.

Skansen skulle komma att bli en sammanfogning av det Mat-
tias Backstrom i sin avhandling om Skansens idéhistoria benimner

§  Leffler, Om Nyckelharpospelet pa Skansen, 156-157.

9 Magdalena Hillstrom, Ansvaret for kulturarvet: studier i det kulturhistoriska musei-
visendets formering med sirskild inriktning pa Nordiska museets etablering 1872—1919
(diss., Linkdpings universitet, 2006).

©  Artur Hazelius, Meddelanden: 1895 och 1896 (Stockholm: Samfundet for Nordiska
museets frimjande, 1897), 161. https://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:nordiskam
useet:diva-173.

" ”Skansen”, Dagens nyheter (25 september 1891).

» Hillsttdm, Ansvaret for kulturarvet, 182.
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spekulativ idealrealism med empirisk naturalism.” Det idealrealistiska
star for forntidens andliga nirvaro i virlden. Konst anses vara en
birare av sidan idealrealism. Den empiriska naturalismen stir for
samtida element som ”stod i kontakt med idealen”.”* Som spelman
uppfyller Edlund dessa kriterier med sin ankomst — en gammal spel-
man med ett dlderdomligt instrument spelande alderdomlig musik.
Han utgér pa s sitt en idealisk gestaltning — en forening av det
idealistiska och empiriskt naturalistiska. Ytterligare ett syfte med
folkmuseet Skansen var, enligt Bickstroms analys, att verka som
uppfostrande och bildande f6r den samtida minniskan, som inte
bara skulle uppticka utan att dven ldra sig det gamla. P4 sd sitt skulle
idealen och folksjilen bevaras och fortleva.

Skansen blir Artur Hazelius bidrag till "folklig dikt”, som han
sjdlv skall ha uttryckt det, genom ett férverkligande av en "insamling
samt systematisering av minniskor, féremdl och stugor”.” I Bick-
stroms analys av Hazelius Skansen kommer vezenskapligheten — det
riktiga, att viga lika tungt som estetiken — det vackra och medryck-
ande. Skansen blir si ett nav, en manifestation, savil som en bild-
ningsdegel for en brokig men férenande folklighet — ett

almqvistske Idyllion men realiserad i staden, siledes en levande folk-
livsbild — ett slags folkdikt i nuet — som innebir att ett lantligt och
nationellt hjirta hade inkorporerats jimte rikets huvud.*

Idealrealismen uttrycks genom manifestationer av det siregna och
udda. Dialekter och sjungna visor pa bygdemal framhivs som intres-
sant och viktigt att bevara savil som att visa upp. Nagon enhetlighet
och generellt forekommande sing, dans, drike eller typ beskrivs inte
i de tidiga Skansenskildringrana. Tvirtom! Krumbukterna och sir-
lingarna far hir et sdrskilt virde i det att de kan formedla det gamla,
dlderdomliga och nist intill forgingna. Detta — det empiriska natu-
ralistiska, lever dock sida vid sida kring nationsstirkande och gemen-
samma manifestationer. Skansen visar upp en dubbelnatur i det att

5 Mattias Bickstrom, Hjdrtats hirdar: folkliv, folkmuseer och minnesmdirken i Skandi-
navien, 18081907 (diss., Goteborgs universitet: Institutionen for litteratur, idéhis-
toria och religion, 2012), 109—111.

“  Bickstrdm, Hjértats hirdar, 1808-1907, 111.

5 Bickstrdm, Hjdrtats héirdar, 1808-1907, 108.

Bickstrom, Hjdrtats hirdar, 1808—1907, 114.
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projektet bade lyfter fram det divergerande, det siregna och lokala
fran rikets alla horn, parallellt med det samlande och gemensamma.
Tydligast dterfinns det senare, nir det giller musik "af fosterlindsk
art”, hos musiksillskapen Stockholms allminna singférening, Bell-
manskoren, Skansens dubbelkvartett och Bellmanskapellet.”

Fran och med Skansens andra ér, 1892, annonseras folkdans, som
en del av nationalprojektet, vilket beskrivs med orden "folkdansar
af allmoge i folkdrigter”.”® Den allmoge som hir avses ir egentligen
medlemmar frin det uppsaliensiska danssillskapet Philochoros och
bestar saledes av studenter vid universitetet.”” Folkdansen iscensitts
direfter av Skansens kullor under ledning av Philochoros anférare
Clas Fredrik Sundling och fran 1893 av medlemmar ur Svenska Folk-
dansens Vinner, en férening som bildades pa Skansen f6r andamalet
att visa upp svensk folkdans. Dansen kopplas ocksa frin bérjan sam-
man med folkdrikter. Denna klidsel blir ett viktigt element i Skan-
sens folkmusikaliska verksamhet. Besokare fick ta del av de gamla
danserna och den gamla folkmusiken genom att titta pé folkdrikes-
klidda dansare som ldrt sig danserna av C. E Sundling, vilken dven
ackompanjerade pi fiol som anlitad “bondspelman” av Hazelius.>
Det var dven mojligt for besokarna att sjilva delta i dansen under
forutsittning att de var iférda folkdrike. Folkdrikten gavs en sadan
dignitet att besdkare bjods att fa ga in gratis om de var klidda i en
sddan nationaldrike.”

I och med folkdansens uppvisande och dansen pa dansbanan
blev folkmusiken pd Skansen alltsd starke férknippad med sirskild

7 Hazelius, Meddelanden: 1895 och 1896, 161.

¥ Se t.ex. Aftonblader (18 augusti 1892) eller Virt land (18 augusti 1892).

¥ Bohman, "Folkmusiken pa Skansen”. Se dven danssillskapets Philochoros, "Gamla
Philochoros”, https://philochoros.se/historia/ (himrtat 30 januari 2025).

** Dagens Nyheter (277 augusti 1892). Noteras kan att Sundling forestir det vid Uppsala
universitet etablerade studentdanssillskapet Philochoros. Folkdansarna p4 Skansen
bestar av manliga studenter vid Uppsala universitet tillhérande Philochoros samt de
kullor som arbetade vid Skansen, enligt Sigrid Millrath, Tror froken att det klarnar?:
Sigrid Millraths minnen frin Oscar ILs tid och Artur Hazelius Skansen (Stockholm:
Nordiska museet, 1993). Leffler 4r dven associerad till Philochoros genom att verka
som ackompanjatér pa piano och violincello enligt Jersild, K. P Leffler — i folkmu-
sikbevarandets tjinst, 118. Se dven verifikationer i Skansens bokforing for Sundling
som “bondspelman”.

' Se exempelvis: Stockholms Dagblad (21 juni 1895) eller Dagens Nyheter (23 juni 1896).
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kladsel, nationaldrike eller sockendrikt.” Intressant nog ar féremal
for dessa danser inte primirt allmogen utan snarare huvudstadens

borgerskap.

Lekstugans indamal ir att gifva kiinda och aktade familjer och deras
ungdomar tillfdlle till en enkel och oskyldig forstroelse af sd natio-
nellt skaplynne som méjligt. Dirfore bor den i lekstugan deltagande
ungdomen hilst vara iklidd nationaldrike, hvarjimte om mojlige
uteslutande folkdanser och folklekar bora forekomma efter musik
av nagon eller nigra bland Skansens spelmin, hvilka likaledes alltid
skola vara iklidda sina sockendrikter.”

For att aterkoppla till spelminnen Edlund och Skoglund sa skulle
foljaktligen dven dessa vara iklidda sockendrikter. Leffler beskri-
ver deras klddsel som ”den gamla upplandsdrikten knibyxor, rod
vist och hvit langrock”.** Intressant ar att samma klddsel beskrivs
nagot annorlunda i spelminnens lokala tidning frin Osthammar,
namligen som: "en slags bondspelmansuniform — lang hvit rock och
rod vist samt slokhatt” (min kursivering).” Vad som ir sockenaktigt
och genuint verkar skilja sig at mellan huvudstadens syn pa saken
och den lokala regionala erfarenheten av detsamma. For att anvinda
Béckstroms beteckningar ter sig hir det idealt realistiska sti i kon-
trast mot det empiriskt naturalistiska vad giller spelminnens drikeer.
Edlunds och Skoglunds klidsel kommer snarare frin Skansen in
fran Harg, Tolfta eller Osthammar.

Flera av de tidiga spelminnen pd Skansen spelade fiol, exempel-
vis Skolds Anders Hedblom fran Leksand. Nyckelharpan lyfts dock
fram som ett sireget och mycket intressant instrument.>® Nyckelhar-
pan beskrivs exempelvis i Osthammars tidning vid slutet av 1800-talet
som ett underligt och utdéende instrument som dock inte skulle
betraktas som musealt. Tvirtom, vil trakterad kunde den, som

2 Om klddsel och drikter som en viktig del av det tidiga Skansen se Hillstrém, Ansva-
ret for kulturarvet, 2006.

3 Utdrag ur Hazelius foreskrift for lekstugan 1896 atergiven hos Bohman, “Folk-
musiken pa Skansen”, 41.

* Leffler, Om nyckelharpospelet pi Skansen, 1.

»  ”Annu en nyckelharpist till Skansen”, Osthammars tidning (s juni 1896).

¢ Aven kantele lyfts fram som synnerligen intressant instrument och di med Aatto

Virta frén Kajana i Finland.
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Spelman pa Skansen 1898 framfor Kyrkhultsstugan fran Blekinge. Foto:

H. Edlund 1898. Fran vanster: Anders Hedblom (1867-1922) fran Leksand i
Dalarna, Jonas Skoglund (1846-1931) fran Tolfta i Uppland, Aristarkus Bergdahl
samt Johan Edlund (1829-1903) fran Harg i Uppland. Nordiska museets arkiv.

de samtidiga tidningarna skrev, gott och vil ha "en elektrifierande
verkan” och dess toner kan fd "benen [att] paborja en liflig dans da
de icke til de glada tonerna™.

Instrumentets stora fortjanst bestar i att dess tonfirg dr mera mjuk
och ”poetisk” dn det prosaiska dragspelets, och det dr tillrickligt
svart att stimma och traktera for att icke fresta hvilken klipare som
helst dill att stycka och f6rvringa vira folkmelodier.”

27

sen for den branta Alvkarlebybacken. Osthammars tidning (20 september 1895).

”Annu en nyckelharpist till Skansen”, Osthammars tidning (5 juni 1896).

»  ”Annu en nyckelharpist till skansen”, Léins-Tidningen: Nybets- och Annonsblad for
Stockholms liin (10 juni 1896).

28
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Nyckelharpospelare fran Uppland till Skansen

De nyckelharpospelare som spelade pa det tidiga Skansen kom alla
frin Uppland. 1 Osthammars tidning star att lisa den 10 september
1895 om “en gammal spelman” frin Gimo i Roslagen, Karl Kjellberg,
fodd 1828, som hade anlint till Skansen f6r att spela.*® Bara tio dagar
efter Kjellbergs anlitande som spelman stéir det tyvirr att ldsa i samma
tidning att: "Gubben Kjellberg frin Gimo imponerade tyvirr foga i
sitt spel pa Skansen™. Skribenten, undertecknad A. P., i Osthammars
tidning beskriver att han tigat upp till Skansen for att £ hora nyckel-
harpan och efter mycket letande hittat Kjellberg "kvintilerandes en
skomakare” som bjudit honom pé &l. Kjellberg var enligt A. P kind i
sina hemtrakter och hade lirt sig till stor del av spelmannen och tillika
organisten i Oster-Lofsta, Matts Wesslén, som i sin tur hade lirt sig av
Byss-Calle fran Alvkarleby. I denna nya stockholmska “milieu” ville

dock polskorna ej riktigt
ta fart” for Kjellberg. Efter
Kjellberg kommer ytter-
ligare en harpspelare fran
Uppland, Olof Lundgren
frin Oster-Lofsta. Roslags-
socknarna forser huvudsta-
den med nyckelharpospelare
nir “den ene harpisten afls-
ser den andre”.® Olof Lund-
gren spelar sista gingen pa
Kristi himmelsfird 1896.3
Direfter anlinder Jonas
Skoglund frin Tolfta och
Johan Edlund frin Harg.
Den f6rsta sommaren som

Edlund spelar pi Skansen
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Annons for Skansens musikunderhallning
i Stockholms Dagblad 6 och 13 juni 1896.

% "Roslags-spelman pa Skansen”, Osthammars tidning (10 september 1895).

»  Sign. A. P "Nyckelharpa pa Skansen”, Osthammars tidning (20 september 1895).

»  Sign. A. P "Nyckelharpa pa Skansen”, Osthammars tidning (20 september 1895).

% "Nyckelharpa”, Tierps-posten (4 juni 1896) samt "Nyckelharpa”, Osthammars tidning

(5 juni 1896).

3 Stockholms Dagblad (13 maj 1896).
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strickte sig spelsisongen fran 7 juni till 11 oktober. Det var linga
spelpass — var dag nio timmar mellan kl. 1322 vilket i september
ménad reducerades till kl. 13—21 och i oktober kl. 13—20. Dessa linga
spelpass pd mellan sju och nio timmar krivde sikerligen en mycket
rik repertoar som med storsta sannolikhet overstiger de latar som
Leffler nedtecknade i Om Nyckelharpospelet pi Skansen.

S& vem ir di denne nyckelharpospelande Matts Mattsons Janne
som Skansen annonserar i Svenska Dagbladet den 6 juni 1896 eller
Johan Edlund som han namnges féljande séndag och tillika en av
de tvd spelmin som blir portritterade av Karl Peter Leffler i Om
Nyckelbarpospelet pi Skansen? Vem dr han, var kommer han ifran,
och hur har han férvirvat sin spelkonst och repertoar?

Johan Edlund fran Hargs socken i Roslagen

Johan Edlund foddes 15 juni 1829 i Stockby, Hargs socken, som
yngsta barnet av sex syskon. Han déptes till Jan och fick efternam-
net Mattson efter sin far Matts.” Det saknas killmaterial som kan
visa om musiken eller nyckelharpospelet sedan tidigare fanns i famil-
jen. I Lefflers uppteckningar nimner Johan inget om sin far, istillet
berdttar han om andra spelmin som han lirt sig spela av och da i
synnerhet Anders "Marsitrarn” Ekstrom.*® Johan tog efternamnet
Edlund som 25-aring, da det dyker upp i kyrkbockerna 1854 nir Jan
star skriven som dring hos ridman Didricksson i Osthammar pa
Radhusroteln.’”

% For att folja en person som Johan Edlund i kyrkans husférhérslingder dr det endast
fodelsedatum som med sikerhet gér att £5lja samt fddelseort. Namn byts ut och kan
ha alternativa stavningar.

*  Denna deklaration ligger i linje med vad andra spelmin berittar om sitt lirande. En
enkitundersokning utférd av Uplands nations Folkmusikkommitté i samband med
Spelmanstivlingarna i Uppsala 1909 visar att spelmidnnen har lirt sig spela av sig
sjilva, av sina fider, genom morfar eller farfar eller lirt sig av ndgon annan spelman.
Institutet for sprik och folkminnen Uplands nations Folkmusikkommitté, Enkiter
om spelmin i Uppland, ULMA 475:60.

v Osthammars forsamling, Husforhorskingd Osthammar Al:1o (1851-1855), uppslag 77.
Varifran efternamnet Edlund kommer har jag inte hittat ndgot killmaterial som kan
visa. Efternamnets forstavelse Ed- kan komma frin Johans far Matts Mattsson fé6dd
i Edebo och som gér ur tiden nigra 4r innan Johan flyttar till Osthammar och byter
efternamn. Kanske ir efternamnet i sa fall ett sitt att hedra fadern och starta ett eget
liv som vuxen man. Det finns dven en plats i Osthammar som heter Ed. Kanske
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Johan vixte upp som torparson i det omrade som kallas Gru-
van, inte langt fran Stockby. Omradet vid Stockby med gruvor och
masugn dgdes av Hargs bruk och siledes var de flesta som bodde i
omradet inte fria bonder utan egendomslosa och arbetade f6r bruket
i en eller annan form. Huvuddelen av sitt liv skulle han komma att
leva med hustru, barn och barnbarn pa nirbeligna platsen Sundha-
gen. Under sina ungdomsir var Edlund skriven som dring i Ost-
hammar och i byn Marka. Enligt Lefflers uppteckningar bodde och
arbetade Edlund en tid i Vaxholm med fartyg och byggerasch” i
nagra ar vilket stimmer 6verens med kyrkobockerna som anger att
han ”wistats som arbetare i Stklm och trakterna deromkring 1858,
1859, 1860, 1861”3 Efter det dtervinde han till Hargs socken 1861
och gifte sig 1865, 36 4r gammal, med Christina "Stina” Gustava
Ekstrom.” Tillsammans blev de nybyggare pd marken Sundhagen
beliget mellan Bjorsta och Masugnen ar 1865. Dir levde de ett liv
tillsammans med manga barn och barnbarn. Frin livet pi Sundha-
gen finns en hel del historier dterberittade av Johan och Stinas barn-
barn Signe Forsgren, som har varit uppgiftslimnare till Nordiska
museets fragelistor under 1940-1960. Bland annat skriver Signe att
hennes mor Christina (1870-1931) berittat hur hon och hennes ildre
bror Jan August (1867-1953) nir de helst ville, fick ta ned instru-
menten [nyckelharporna] frin viggen och spela.* Bide Jan August
och Christina skulle senare i livet komma att spela dragspel medan
Johan och Stinas tre yngre déttrar Ida Julia (1877-1942), Anna Lydia
(1881-1971) och Hulda Josefina (1884-1972) kom att spela gitarr.*

kommer Edlund dirifran. I kyrkobokféringen stir han dock konsekvent angiven
som Johan Edlund emedan bida namnen anvinds i Skansens annonsering savil
som i Lefflers uppteckningar i Om Nyckelharpospelet pi Skansen.
Hos Leffler stir att Johan har arbetat i Vaxholm i nio r vilket jag inte hittar st6d
for i kyrkobockerna, Hargs férsamling, Husforbirslingd Harg Al:19 (1861-1865),
uppslag 289. Min slutsats dr dirfor att siffran 4 i Lefflers anteckningar av misstag
blivit till siffran 9 i den tryckta boken. Leffler, Om Nyckelharpospelet pi Skansen, 3.
» T och med att Johan inte har nigon mark ir torpare, backstugusittare eller nybyg-
gare de alternativ som stdr till buds for ate bilda familj som 4r méjlig att forsérja.
Jag vill uppmirksamma att Christina Ekstrom inte 4r slikt med Marsitran Anders
Ekstrom @ven om efternamnet dr detsamma.
+  Nordiska museets fragelista Nm 113 Spelmiin. E.U. 32707.
# Nordiska museets fragelista Nm 113 Spelmin. E.U. 32707.
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Sundhagen, dar Johan Edlunds familj bodde 1867-1903. Generalstabskartan
Osthammar, 92-1,1876. Lantmiteriets historiska kartor.

Livet som nybyggare innebar rittighet att bruka mark och anligga
byggnader pd exempelvis en allminning "utan att nybyggaren hade
att erldgga nagon kopeskilling till Staten”.#* Nybyggaren hade dven
skattefrihet under den period som motsvarade anliggandet och bru-
kandet upp till en niva dir avkastning var méjlig, exempelvis forst
efter 30 dr, vilket i Edlunds fall skulle vara dr 1897.% Sundhagen
har hyst ett bostadshus med kék och kammare med plats for en
snickarbink. Det har dven funnits ett par mindre byggnader intill
bostadshuset, eventuellt med plats f6r att hysa djur. Livet pd Sund-
hagen innebar att Stina skétte girden och barnen medan Johan tog
tillfdlliga snickeri- och byggnadsarbeten sivil som spelmansjobb,
exempelvis vid dans pa bondbréllop eller vid bal pa Socitetssalongen
i Osthammar.*

Sundhagen gick inte i arv efter Johan Edlunds bortging. Dryga
halvéret efter hans déd den 2 mars 1903, auktionerades Edlunds

+  Ebbe Kock, "Nybyggare”, G. Carlqyist, red., Svensk uppslagsbok, Band 20 (Malms:
Baltiska forlaget, 1939), 362—363.

# Kock, Svensk uppslagsbok, 362—363.

# Karl Petter Leffler. "Ett bondbrollop i Hargs socken pa 1840-talet” Fataburen: Nord-
iska museets och Skansens drsbok, 1896 (Stockholm: Samfundet fér Nordiska Museets
frimjande, 1897), 28-35. Osthammars tidning (7 april 1898).
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nyckelharpa ut som brukats pd Skansen i tre ar. Vid auktionen fanns
dven koppar-, bleck- och jirnsaker, glas, porslin, trd och laggkarl,
silversnusdosa, mansgangsklider, snickarverktyg, svarvstolar, en ny
kamin, och en ung ko.# Stina bodde dock kvar pa Sundhagen i ytter-
ligare négra ér tillsammans med dottern Lydia med hennes famil;
innan de alla slutligen flyttade. Samtliga byggnader pa Sundhagen
ar idag helt férsvunna — endast 6verbevuxna stengrunder aterstar pa
platsen.

Av Johan Edlunds spelskatt finns latar bevarade, dels i Lefflers
uppteckningar i Om Nyckelharpospelet pi Skansen frin 1896, dels
kom melodier att fsrmedlas av hans dotterdotter Signe Forsgren vars
visor finns bevarande genom inspelningar gjorda av Carl-Gunnar
Ahlén och Jan Ling 1964.4 Vissa litar skall dven ha delgivits den
danska violinisten och kapellmistaren Frederik Schnedler-Petersen
fran professor Angul Hammerich som hért Edlund spela pa Skansen
1898.+ Vad giller instrumenten s bor i alla fall tre av Johan Edlunds
egenhindigt gjorda nyckelharpor finnas bevarade. En sildes i sam-
band med auktionen 1903 efter Edlunds déd till handlare Emil Sju-
lander i Osthammar. Denna nyckelharpa har sedan skinkts av Sju-
landers slike till Frosakers hembygdsforening och finns att beskada
i foreningens hembygdsgard i Osthammar. I museets figo finns iven
en lida som skulle kunna héra till nyckelharpan. En nyckelharpa
finns i privat 4go hos Edlunds slikt i Valbo genom Johans dotter
Ida som flyttade norrut for arbete vid Mackmyra sulfit precis som
sin dldre bror Jan August.®® Ytterligare en nyckelharpa finns bevarad
pa Germanisches Nationalmuseum i Niirnberg.# Den sistnimnda

s Osthammars tidning (24 november 1903).

¢ Institutionen for musikvetenskap, Uppsala universitet, band 909, SVA BC 0353
(1964-05-30) samt Institutionen for musikvetenskap, Uppsala universitet, band 9ro,
SVA BC 0354 (1964-05-30).

7 Modin, Museala och musikaliska forestillningar om historiska musikinstrument, 212.

# Idas barnbarn Oskar Reiner Hedblom fick nyckelharpan i giva frin sin kusin i
Hokshuvud, Johan Efraim Sundin.

#  Nordiska museets fragelista Nmiz3. Spelmin. E.U. 32707; Tva av Johans barn Jan
August och Ida (min mormors mormor) flyttade till Valbo f6r arbete paA Mackmyra
Sulfit. Kopplingen mellan Harg och Valbo, utanfor Givle, gir dels via angbdtstrafi-
ken, dels via jirnvigen. Det finns ocksa en koppling mellan orterna da Hargs bruk
hade en del av sina hemman i Hille socken, Gefleborgs lin, dir bruket nyttjade mas-
ugnar for jirnhanteringen. Se Herman A. Ring, Sveriges industri — dess stormdiin och
befrimjare. Del III (Stockholm: Eklund, 1894-1907). En av Edlunds nyckelharpor
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nyckelharpan skall ha férvirvats av den tyska instrumentsamlaren
Wilhelm Riick i samband med ett besok vid Stockholmsutstill-
ningen 1897 — samtidigt som Edlund spelade pa Skansen.”

Roslagen

”Johans personlighet bar prigeln af kustlandskapet med dess lifliga
fargspel av barrskog och klippsprang och solglans over glittrande
vatten.”" Lefflers beskrivning av Edlund skulle likvil kunna vara
en beskrivning av roslagskusten. Roslagen, vilken dr Edlunds hem-
miljo, stricker sig frin Frosikers skeppslag med Dalilvens mynning
i norr ned till Virmdé skeppslag i sder. Genom historien 4r omra-
det kint for sin sjofart, sitt skepps- och batbyggeri, frakt av virke och
jarn. Sedan den svenska stormaktstiden pé 1600-talet har roslagskus-
tens skogar bestatt kronan med bade virke till flottans skepp savil
som jirn till kronans krigsmaskineri, ddr det senare dven skulle ga
pa export till bland annat engelska Hull. Givet dessa naturfyndig-
heter blev omradet tidigt féremal for lingviga resenirer, frimst frin
Tyskland och Belgien, vilka inférde vallon- och lancashiresmidet i
omradet. De internationella kontakterna var siledes rika vid roslags-
kusten. Redan ar 1555 avseglade 306 laster med jirn frin Oregrund
till frimst de tyska stiderna Danzig och Liibeck.”> Runt hundra ar
senare dr det “Iron of Orgrund” som ger engelska Sheffield dess
rykte som virldsledande stilproducent.”

Fran historiska killor visar sig Roslagen vara en internationellt
vilbesokt trakt. Kronans praktfartyg byggs under Vasatiden i Harg-
bovik, nirbeldget till nuvarande Hargs hamn.5* Roslagens sjofart var
bade foremal for kronans intressen och som handel for bruk och

finns p& Musical Instrument Museum Online (MIMO) MIR758 https://mimo-
international.com/MIMO/doc/IFD/OAI_GNM_s540490 (himtat 30 januari 2025).

°  Allmo, Den gamla nyckelharpan, 244—24s.

' Leffler, Om nyckelbarpospelet pi Skansen, 8.

s Upplandsmuseet. Jord och jirn. Kulturbistoriska miljéer i Osthammars kommun
(1999), 30, https://www.osthammar.se/globalassets/dokument/oversiktsplan/jord_
och_jarn_op16.pdf.

% Upplandsmuseet, Jord och jirn, 35.

s+ Dan Johansson, ”Frin kronovaryv till hamn. Alvkarleby och Harbroviks varv under
Vasatid” i Hamnmiljéer. Workshop 18—19 maj 2011 (Stockholms universitet, Histo-
riska institutionen, Centrum fér Maritima studier), 18.
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bénder.” 18o0-talet priglades av forindringar i ansvar och skyldig-
heter for sjofarten. Resor med frake gick frimst till norrlandskusten
och till Stockholm dir gods saldes eller lastades om f6r vidare sj6fart.
Frakter kunde dven gi utomlands och di frimst till den europe-
iska marknaden utan att passera huvudstaden. Vid tiden fanns dven
langtradare — de stora fullriggade fartygen som hade hela virlden
som arbetsfilt.” Sjomin fran Roslagen kunde pa si sitt réra sig pa
langviga trader till Sydamerika och Australien. Denna sjofart ger
vid handen att Roslagen har en stark internationell prigel, vilket
rimligtvis borde ha inneburit ett relativt stort kulturellt utbyte. Ett
exempel pa den lokala medvetenheten om den stora vida virlden
gestaltas i textraderna till singen Svarte Rudolf. Hir portritteras en
berest sjoman, vars forlaga levde i Grisslehamn, som drar sig till
minnes sina exotiska upptickter fran virldens alla hérn — vil hemma
igen — valsandes ackompanjerad av ”Alands jisande hav”.”

Hargs bruk under 1800-talet

I norra Roslagen, i en vik av Alands hav, ir Hargs socken belidget med
Hargs bruk som primus motor. Bruket dr ett av Upplands méinga val-
lonbruk som etablerades under 1600-talet. Bruken i Uppland blev
lokaliserade utefter vad geografin erbjod i form av gruvfyndigheter
och vattenvigar. Arbetstillfillen och boenden var till stor del knutna
till bruken; genom arbete vid bruket eller genom arbete i gruva,
masugn eller skog. Unga kvinnor var pigor till dess att de gifte sig,
blev nigons hustru och ansvarade fér barn och hem. Unga min
gick fran act vara dringar till arbetskarlar, gruvkarlar och dagsverkare

»  Enintressant inblick i sjfartslivet finns bland annat i Skeppsdagboken fran Kapten
Carl Anton Norberg pa skonaren Leontius, byggd i Axmar by vid norra Gistrike-
kusten och direfter sald och hemmahérande i norra Roslagskusten. Skeppet med
dess besittning pd sex man exklusive kapten, gér under sommaren 1875 tvé resor
tur och retur med virkeslast mellan sigverk i Skellefted och Nakskov pa Lollands
vistkust i Danmark. Tvirné hembygdsforening, Tvirng forr och nu (1989), hteps://
shfstor.blob.core.windows.net/tvarno/files/2012/02/T-%C3%B6-FoN-1989.pdf.

% Se bl.a. Nordiska museets fragelista Nm 142 Lekplatser och lekvanor (EU 37514)
Uppgiftslimnare Agnes Westerberg, Bjorkd, Arholma.

7 Svarte Rudolf publicerades i tidningen Strix forsta gingen 1909 och ir tillignad ros-
lagsbon Albert Engstrom pa hans 40-arsdag av vinnen Erik Axel Karlfeldt. Texten
blev tonsatt av Robert Norrby.
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eller till att bli torpare, nybyggare och backstugesittare. I hustérhors-
lingderna for Hargs socken finns antecknat hantverksyrken sisom
mjolnare, skriddare och skomakare, men ocksa yrken kopplade till
kronan sisom soldat eller kronobatsman.

Hargs bruk har flera gruvor dir den nirmaste 4r Bjorsta gruvor
(ddr Johan Edlund vixte upp) som, sedan upptickten 1664, levere-
rade malm fram till dess nedliggning 1891."* Malmen forslades att
bearbetas i masugnar for att direfter smidas i bruken och slutligen
skeppas ivig. Den huvudsakliga inkomsten for minniskor som
bodde i skogsmarkerna i Hargs socken vid denna tid var relaterade
till gruvan och bruket.

1800-talet startade i glidjens tecken vid Hargs bruk. Bruksherren,
overhovjigmastaren Axel Oxenstierna af Eka och Lind6 (1743-1816)
och hans hustru Vendels Gustava Gabrielsdotter Sparre af Rossvik
(1772-1855) fick sin forstfédde och vad som skulle visa sig bli deras
ende arvinge, sonen Carl Gabriel Oxenstierna af Eka och Lind
1807.% Carl Gabriel skickades vid 11 ars dlder till Uppsala for studier,
vilket kom att leda honom till kontinenten for vidare studier. Vil
utbildad och berest, atervinde Carl Gabriel till fideikommissen med
sin trolovade Lovisa Mérner af Morlanda, 1828. Herrgirden, som i
princip hade stitt tom sedan faderns déd, renoverades och inreddes
for den nya familjen. Paret fick tvd dottrar, Ebba Gustafva Eva Caro-
lina, som foddes 1833, och direfter dottern Charlotta Adolfina Ven-
dela Lovisa 1835. Familjen bodde pa Harg under sommarménaderna
och i Stockholm under vintern. Dessa dubbla boenden innebar att
familjen tog del av kultur- och musikliv bide hemma pad Harg och i
huvudstaden. Carl Gabriel skall ha trakterat spinett och varit mycket
kulturintresserad och deltog i huvudstadens kulturliv vid bade Ope-
ran och Dramaten.® Bruksherren beskrivs som en

*  Nils-Gunnar Wik, Arne Sundberg & Michael B Stephens, Malmer, industriella
mineral och bergarter i Uppsala lin, rapporter och meddelanden 124 (Sveriges geo-
logiska undersokningar, 2006), 92.

9 Axel Oxenstiernas far, friherre Eric Oxenstierna (1684-1760), forvirvade Hargs

bruk 1730 efter rysshirjningarna 1719.

Benimningen Operan och Dramaten kommer frén Dietrichson. Under perioden

1825-1863 delade Kungliga dramatiska teatern och Kungliga operans lokal under

namnet Kungliga Teatern.
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...populir danskavaljer. Under de gnistrande kristallkronorna férde
han med siker hand damerna 6ver salsgolvet i sprittande polkor och
mazurkor.®"

Det blomstrande familjelivet pA Hargs bruk sammanf6ll helt med
Johan Edlunds ungdomstid. Edlund kommenterar dven bruksfol-
kets musik- och danspreferenser for Leffler vilket tyder pa att bruket
och bruksfamiljen har tillhért Edlund musikaliska arenor.®* Efter
Carl Gabriels dod 1873, flyttade hans hustru Lovisa Mérner perma-
nent till Stockholm och ildste dottern Ebba Oxenstierna (1833-1916)
tog over fideikommissbruket genom giftemalet med Joachim Tawast
Beck-Friis (1827-1881). Efter Ebba Oxenstiernas dod, 1916, évergick
fideikommissen till parets forstfodde son Carl Joakim Beck-Friis
(1856-1927).% Nir Beck-Friis tog 6ver bruket ska den ildre spel-
mansmusiken vid brukets fester ha bytts ut mot den mer samtida
och moderna blasmusiken.®

Musikliv och spelplatser

Speltillfillen for spelmin som Edlund verkar det ha funnits gott om
under 1800-talet i Hargs socken savil som i norra Roslagens titorter
Osthammar och Oregrund. Uppgiftslimnarna i Nordiska museets
fragelistor vittnar om 16rdags- och/eller sondagsdans i loge eller pa
ing om sommaren och i bagar- eller bryggstuga om vintern. Dans
och musik var sjilvklara under allehanda festligheter; skordefest och
hostgille, potatisveckan i september, friareveckan i oktober, till jul
och tjugondag knut. P4 helgdanserna trakterade spelminnen sina

instrument nist intill halva dygn i strick fran eftermiddag och fram
» 66

till ?mjolkningsdags vid s-tiden”.

¢ Rose-Marie Dietrichson, Hargs bruk: beriittelsen om Hargs bruk och dess iigare. Del II
1800-talet (Malmé: Bokforlaget Arena, 2013), 110.

¢ Leffler, Om Nyckelharpospelet pi Skansen, 37.

% Nils Segerstréle, Svenska fideikommiss (Stockholm: AWE/Geber, 1981), 100-101.

¢ Dietrichson, Hargs bruk: berittelsen om Hargs bruk och dess dgare. D II 1800-talet.

% Nordiska museets fragelista Nm 110 Dansplatser, Nm 113 Spelmin och Nm 142 Lek-
platser och lekvanor.

Nordiska museets frigelista Nm 142 Lekplatser och lekvanor, (EU 37514) Uppgifts-
limnare Agnes Westerberg, Bjorks, Arholma.
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Deras gamla bondspelmin tycktes hart nir outtrdetliga; de kunde
sitta och spela pd sin nyckelharpa eller fiol en hel natt, och hade man
att gora med en som var af gamla stammen, behofde han det oaktadt
¢j spela om samma stycke; sa rikhaltig var deras repertoar.””

Musik spelades till allehanda arbeten, det dr musik till brollop, fest
och dans, pa auktion och vid sirskilda tillstdllningar. Vid bruken
konserterade lokala musikkarer och medlemmar ur ordnar vilket
annonseras i Osthammars tidning. Tidningen vittnar dven om kon-
tinentala gistande musiker sdsom den talangfulle pianisten froken
Tora Hwass som spelade Beethoven, Schumann, Liszt och Chopin
i Osthammars societetssalong; violinisten och kapellmistaren Paul
Dahlen fran Berlin konserterade pa stadshotellet i Oregrund; och
den turnerande operasingerskan fran Stockholm Alma Hulting.®®
Nir den 6sterrikiska damorkestern besdker Osthammar pasin turné,
spelande sydtysk musik pd blas- och stringinstrument, uppmanar
tidningen sina ldsare att gd "man ur huse” f6r att bevittna evenemang-
et. Detta musikliv gir hand i hand med en ny niring som startar
upp i Roslagen da gruvdriften bérjat avta — turismen. Oregrund och
Osthammar ir bada badorter dit minniskor kommer for att semes-
tra och skriva in sig pa badinrittningar. Hir etableras “musikalisk
aftonunderhéllning [...] hvarje afton [...] & stadshotellet.””° I borjan
av sommaren 1888 ir det, forutom ett “storre antal sommargister”,
71 respektive 150 badgister inskrivna i de tvéd stiderna, vilket 4r en
ansenlig 6kning da de bofasta dr ca 6oo till antalet for respektive
ort.” Oregrund blir den populiraste av de tva titorterna och dkar
sin befolkning med 25 % under sommarhalvaret.

Spelminnens musik var titt ssmmanflitat med dans.”> Musik, s&
som det forekommer i svaren till Nordiska museets frigelistor, ter sig
primirt som nagot man ror sig till och inte nagot som stilla lyssnas

7 Osthammars tidning (13 september 1901).

Pianisten Tora Hwass, se Osthammars tidning 1887-1902. Froken Hwass utflytrade
till England 1902 dir hon blev professor i piano vid Hampsteads Conservatorium.
Paul Dahlen, se Osthammars tidning 1888. Alma Hulting, se Osthammars tidning
(1888-1897).

% Den "6sterrikiska damorkestern” se Osthammars tidning (3 mars 1896).

7 Annons “Konsert Stads-Hotellet i Oregrund”, Osthammars tidning (s juli 1888).

7 "Badgister”, Osthammars tidning (5 juli 1888).

7 Detta stir delvis i kontrast till mer organiserade musiksammanhang som de i Ost-
hammar och Oregrund dir det blir vanlig att sitta ned och lyssna till musik.
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till. Slatterfester och héstgillen kunde bjuda till dans pd en nysla-
gen dng eller dir skogen dppnade sig i en glinta. Under ljusa som-
marnitter kunde ungdomen dansa var kvill. Aven om dans och lek
framst ter sig vara tillstillningar f6r ungdomen och de giftaslystna, sa
far barn f6lja med pé de idldres danstillstéllningar. Ibland anordnades
ocksa sirskild dans for barn s kallad pyzreldans.”

Musiklivet for méinniskor i norra Roslagen vid 180o-talets slut
erbjod en méangfald av musikaliska genrer av lokala sdvil som inter-
nationella musiker. Detta visar sig i kidllmaterialet som ett rikt kalen-
darium, frekventa tillstillningar med dans och musik, organiserade
som i Oregrund eller Osthammar eller mer spontant uppkomna i en
skogsglinta, pa en loge eller framfor en forstubro.

Bondbrollop

En omskriven musikalisk foreteelse dr bondbréllop. Forutom Left-
lers skrift Om Nyckelharpospelet pi Skansen si tjinar Johan Edlund
som nyckelperson nir det kommer till att aterge hur ett bondbréllop
kunde ga till. Detta presenteras i Lefflers andra skrift pd Nordiska
museets vignar utgiven 1896 — Ett bondbrollop i Hargs socken i Upp-
land pa 1840-talet.’* For gemene man ir nog allmogens bondbréllop
under 1800-talet mest kind genom August Sédermans komposition
Ett Bondbrollop 1868 eller forlagan till Hugo Alfvéns Midsommar-
vaka, vilken skall ha komponerats efter att tjugotvairige Alfvén
bevistade ett tre dagar langt bondbréllop 1894.7 Bada dessa verk har
starka kopplingar till liv i Roslagens sommartid, Séderman genom
sin vistelse pd Ekno och Alfvéns sommarvistelse pd Svartso.”

7 Nordiska museets frigelista Nm 142 Lekplatser och lekvanor, EU 37718 Signe Fors-
gren.

74+ Leffler, "Ett bondbrdllop i Hargs socken i Uppland pé 1840-talet”.

75 August Soderman bodde under somrarna i Roslagen, Furusund, under 1860-talet.
Gunnar Jeanson, August Soderman: en svensk tondiktares liv och verk (diss., Stock-
holms hogskola, 1926). Gunnar Ternhag "Midsommarvaka — melodierna” i Gunnar
Ternhag & Jan Olov Rudén, red., Hugo Alfvén: en vigvisare (Hedemora: Gidlund,
2003), 110—112.

76 Gunnar Jeanson, August Siderman: en svensk tondiktares liv och verk, Gunnar Tern-
hag & Jan Olov Rudén, red., Hugo Alfvén: en vigvisare samt Ternhag, "Midsom-

marvaka — melodierna”, 110—112.
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Ettbondbrollop varade i tre dagar och inneholl timvis med musik.
Enligt Leffler berittar Edlund att det sista stora bondbréllopet holls
i Harg 1851.77 Spelmidnnen var pa plats med brudmarsch redan den
forsta dagen da brollopsparet med folje gick till kyrkan for sin vigsel
pa séndagen.” Musiken bestod av melodi pa klarinett, ackompanje-
rad — sekunderad — pd [nyckel]harpa. Efter vigsel ackompanjerades
brudparet och dess sillskap hem igen. Dir serverades nu en festmal-
tid med rader av ritter; firsk fisk, pepparrotsbringa med kokta irter,
skinka, sotgrot, stek med bonor eller potatis, tva slags ostar, och sist
men inte minst bakelse och krim. Var och en av ritterna spelades
in av spelminnen. Middagen inleddes med en sup men gick over
i ett 6ldrickande som avslutades med vin till "krimet”. Under det
sistnimnda skickades tallrikar runt for att samla ihop "brudskatten”
till brudparet. Direfter 16stes middagen upp med kaffedrickande
och dansen paborjades. Efter tvd inledande valser, en med pristen
och bruden, och direfter brudgummen med sin brud, "blef dansen
allman” med hambopolska, gammal vals och polka. Brudgummen
skulle nu under aftonens lopp dansa med alla fruntimren och bruden
med alla karlarne”.” Det innebar "en stor chinans” om nagon skulle
glommas bort. Efter detta dansade alla i ring och brudparet drog
in en karl och ett fruntimmer att dansa med. Efter varje dans fick
“karlarne” ga till dryckesbordet i hornet dir spelminnen stod och
limna spelpengar. Ett riktigt stort kalas kunde inbringa 40 riksdaler.
P4 andra dagen vintades middag med dans och pa tredje dagen ling-
dans vilket innebar att sillskapet sprang "fran gard till gird ut6fver
hela byn och hem igen. I hvarje gird stannades och intogs pa for-
hand framsatt traktering af smorgisar med brinnvin och dricka”.*
Detta méste ha varit en aktivitet som verkligen utmanade spelmin-
nen att hinga med i svingarna, di de var tvungna att traktera sina
instrument i snabba krumbuktiga melodier. Vil hemma igen serve-
rades middag med efterfoljande dans.* Nordiska museets fragelistor

77 Leffler, "Ett bondbréllop i Hargs socken i Uppland pé 1840-talet”, 30.

78 Vid lingre strickor anvindas hist och vagn och bréllopstiget gick da fran stallarna
till kyrkan. Leffler, "Ett bondbrollop i Hargs socken i Uppland pé 1840-talet”, s. 31.

7 Leffler, Ett bondbréllop i Hargs socken i Uppland pé 1840-talet”, 32.

fo Leffler, "Ett bondbréllop i Hargs socken i Uppland pé 1840-talet”, 33.

Se édven skildringen "Ett gammaldags bondbréllop. Kulturbild fran Uppland” af

Saile. Dagens Nybeter (8 september 1901).
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innehaller samstimmiga uppgifter om likande bréllopsfester dven pa
andra hall 4n i Hargs socken. Det var ocksd vanligt att bara de bista
spelminnen anlitades till en sidan sammankomst, det var till och
med sd att spelmin kunde anlitas frin andra socknar @n den egna.

Midsommarfest

En annan stor begivenhet, likt ett tredagarsbrollop, var midsommar-
festerna. Aven dessa pagick i dagarna tre och var fyllda med dans.
Midsommar, likt skordefest och julfest, var den tid pa dret da upp-
landsbruken bjod in folket till fest. Skildringar av detta ter sig lite
olika beroende pa bruk. Vid Hargs bruk bjods upp mot 700 perso-
ner in till midsommarfest — dtandes, drickandes och dansades natten
lang i den lovklidda vagnsladan bredvid herrgarden.®* Vagnsladan
var uppdelad i tvd, bondindan och herrskapsindan. I den senare
“holl hammarsmederna till, och dit kom dven de fina Beck-Friis
ungdomarna och dansade med sina vinner. De hade linga spets-
prydda kjolar som de holl upp f6r dammets skull, och trippade s
fint med handen pa kavaljerens arm.”® Musiken vid midsommar-
festerna vid Hargs bruk tog dock en annan vindning under senare
delen av 1800-talet och Joachim Tawast Beck-Friis ledning. Spel-
mansmusiken med klarinett, fiol och nyckelharpa ersattes med den
mer samtida missingsorkestern.®

Trefaldighetskallan vid Masugnen

En annan hogtid pd 18oo-talet var tiden mellan pingst och mid-
sommar — trefaldighet. Vid Bjorsta masugn fanns vid tiden en killa
kallad Trefaldighetskillan eller Masugnskillan. Den ska ha legat pa
en blomsterfylld och higgrik plats inne i skogen vid masugnen och
lockat till sig besokare frin nir och fjirran for att dricka sig starka av
det hilsofrimjande vattnet sedan urminnes tider.

8 Dietrichson, Hargs bruk: berittelsen om Hargs bruk och dess dgare. D II 1800-talet, 112.

% Nordiska museets frigelista Nm 142 Lekplasser och lekvanor (EU 37718). Uppgifts-
limnare: Signe Forsgren.

8+ Rose-Marie Dietrichson, Hargs bruk: berittelsen om Hargs bruk och dess dgare.

Del IIT 1900-talet (Lund: Bokfdrlaget Arena, 2015), 23.
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...hir har nog sedan urgra hednatider folket offrat och dansat i ljusa
och loftesrika midsommarnitter. Sliktled efter sliktled har druckit
och dansat hir — alla de gamla som nu sova den linga sémnen i
hégar och pa kyrkogardar.®

Platsen var ocksa samlingspunkt att triffa folk, lyssna och dansa till
musik.* Man gick pa smala stigar genom den tita Bjorsta-skogen
fran samhillena vid Harg, Borstil, Skifthammar, Alunda, Hok-
huvud, Gimo, Val6 och dnnu lingre ifran.¥

P4 dagen fore Trefaldighetssondagen samlades allmogen och ungdo-
men i stora skaror. D4 det pé den tiden inte fanns cyklar kom man
giende pd de smala skogsstigarna frin de olika byarna. Under firden
dit har man plockat med sig stora buketter av gullvivor och andra
virblommor som placerades kring killan.*®

Vid férsommartid stir att ldsa hur killan dr grant l6vad.
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Kring bridskoningen hade flickorna virat en krans av alla sorters
blommor. Mitt ver killan voro tva lovade bigar nedstuckna i kors
pa var sin sida om rinniln, som flét it norr, stod en rad bjorkkvistar
dnda ned till vigen. Och pd den slita grisplanen alldeles invid kéllan
dansade man. Men ofta var det si mycket folk, si att alla inte fick
rum dir. Och dé dansades ocksa pé en plan litet lingre opp i backen.
Och det hinda inte sé sillan att dansen gick samtidigt pa fyra stillen
pa de bigge grisvallarna och pa tva logar i nirheten.

Och spelmin fanns det pd den tiden. Och spelmin som kunde
sin sak. Sidana 6verdingare pd nyckelharpa som Edlund i Skansen
och Per Masso i Husidng. Och Per Ersson spelade fiol och Ekstrom
frin Malsiter bliste klarinett. Och forresten var det en hel miangd
med dragspelsmin fran byalagen som tjinstgjorde extra. Si nog
fanns det spelmin alltid. Och dansen gick hela natten.*

Olof Thunman, "Trefaldighetskillan vid Bjérsta i Harg” Upplands forminnesforen-
ings tidskrift (Stockholm, 1929).

”Nir man “drack brunn” vid Heliga Trefaldighetskillan i Harg”, Osthammars tid-
ning (19 juni 1932).

Thunman, "Trefaldighetskillan vid Bjorsta i Harg”.

Osthammars tidning (19 juni 1932).

Thunman, "Trefaldighetskillan vid Bjorsta i Harg”, 133-134.
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Trefaldighetskillan ma ha varit en av Johan Edlunds viktigaste
musiska hemvister genom hela sitt liv dir bade folk och musiker
har haft roligt, dtit, druckit, dansat och lekt. Omridet har huserat
mingder av minniskor. Killan ska dock ha sinat strax efter sekel-
skiftet da vattnet reglerades.” Men omréadet ska ha hirbirgerat en
“omfattande bebyggelse” fran 1600-talets slut till 1900-talets bor-
jan. Masugnen finns idag endast kvar som en Gvervuxen och raserad
kulle av stenblock invid ett vattendrag som ursprungligen gav kraft
it masugnen.” Av den heliga killan finns inte ett spar.

Spelmansmusik over klassgranser

I de beskrivningar som presenteras ovan rérande musiklivet i Hargs
socken tecknas en bild av ett rikt forekommande musik- och dansliv
under 1800-talets andra hilft. Folket, ofta benimnt som allmogen,
verkar ha levt ett liv till stor del i musikens tecken dir spelmin och
spelminnens latar bir upp musiklivet. Vad som vidare 4r intressant
dr hur vissa av dessa spel- och danstillfillen inkluderar ytterligare
sambhillsklasser — herrskapen.

Det finns flera berittelser om hur herrskap och allmoge dan-
sar vid samma tillfille. Det verkar dock ha skilt sig dt mellan olika
lokalsamhillen huruvida dessa samhillsklasser verkligen triffas och
dansar tillsammans. Vid Karlholms bruk i norra Uppland deltog
herrskap och allmoge i lekar tillsammans: I dessa lekar deltog ocksa
brukets patron eller forvaltare, hans barn och slaktingar. Det var inte
fraga om nagon rangskillnad, utan alla deltog si gott de kunde”.”
Aven pa Arholma utanfor Roslagskusten "var alla unga samman.
Alla voro liksom en familj.”” Vid Hargs bruk dansade herrskap och
allmoge i samma vagnshus vid brukets midsommarfest men i olika
indar av lokalen.

Aven om minniskorna inte alltid blandades 6ver klassgrinser vid
danstillstillningar si verkar musiken inte kdnna sddana begrins-
ningar. Spelminnen spelade for allmoge likvil som f6r herrskap:
¢ Thunman, "Trefaldighetskillan vid Bjorsta i Harg”.

9 Upplandsmuseet, Jord och jirn.
2 Nordiska museets frigelista Nm 142 Lekplatser och lekvanor, Vol. 1. (EU 37457)

Uppgiftslimnare Bror Fernlund, Karlholms bruk.

% Nordiska museets fragelista Nm 142 Lekplatser och lekvanor (EU 37514) Uppgifts-
limnare Agnes Westerberg, Bjérkd Arholma.
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P4 herrgarden i Harg holls det ocksd kalas for slike och vinner vid
olika tillfallen [...] Under ménga timmar dansade da virdfolket och
bruksherrskapet tillsammans med hammarsmederna och deras hus-
trur till tonerna av fiol och nyckelharpa.*

[ intervjun med Leffler, till Om Nyckelharpospelet pi Skansen, siger
Edlund att "Herrskaperna dansa den [schottis] ej mycket, de dansa
mest vals och bondpolska samt hambopolkett”.”

Vid Lovsta bruk finns skildringar av organisten och tillika spel-
mannen Matts Wesslén, vilken ofta bjods in till traktens herrgardar
att med sin dansmusik héja glidjen vid de stora julbjudningarna.
”"Blev det bekant att gubben Wesslén och hans gossar skulle svara
for dansmusiken, s& uteblev f6r visso ingen gist”.*° Spelmanslatarna
kunde dven bokstavligen inkorporera dverklassen:

Stallmistaren Olof Hellstedt vid Tobo bruk hade skrivit en egen
rytearemarsch. Han skall enligt berittelse ofta ha blivit kallad till
baron Carl de Geer pa Lovsta. Baron de Geer hade sin egen polska
"Excellensen Carl de Geers polska”.?”

Spelmansmusiken verkar siledes inte vara begrinsad till att fin-
nas till f6r endast allmogens bréllop, fester och danser — tvirtom
— spelmansmusiken verkar sakna klassgrinser och férekomma i alla
samhillsgrupper i och omkring bruksmiljoerna men alltid till dans.
Spelminnen och deras litar passade likvil till brukets privata socie-
tetsbjudningar savil som till allmogens dans pa en nyslagen idng.

Varifran kom Johan Edlunds musik?

Bara veckor efter Edlunds ankomst till Skansen meddelas i Stock-
holms Dagblad, den 22 juni 1896, att filosofie kandidat Karl Peter
Leffler har riddat musik frin gldmska genom att ha nedtecknat 106

9 Dietrichson, Hargs bruk: beriittelsen om Hargs bruk och dess dgare. Del II 1800-talet,
2.

% Leffler, Om Nyckelharpospelet pi Skansen, 37.

96 QOlof Andersson "Berdmda upplindska spelmin” i Upplands Fornminnesforenings
drsbok, 1940, 117.

97 Andersson, "Beromda upplindska spelmin”, 120.
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melodier spelade av Johan Edlund och Jonas Skoglund. Leffler har
valt att skriva ned sidana som inte ir nedtecknade sedan innan vil-
ket limnar ett tolkningsutrymme f6r att Edlunds och Skoglunds
repertoar mycket vil kan ha innehallit dven andra litar men som
alltsd inte visat sig intressanta nog for Lefflers transkriptioner. Leffler
papekar dven att han inte har nedtecknat latar som ir “forvansk-
ningar af moderna danskompositioner”.”® Beskrivningen av trans-
kriptionsprojektet understryker att de gamla latarna bir "prigel af
verkligt folkligt ursprung”. S varifrin kommer di dessa melodier
med “folkligt ursprung” och vilka ar dessa gamla spelmén som anses
vara musikens upphovspersoner?

Edlund namnger dryga tio spelmin vars musik han éterger for
Leffler. Den spelman som férekommer flitigast ar Anders "Mar-
sitrarna’ Ekstrom (1807-1879) vilken tillika ir den som Edlund
sdger sig ha lirt sig spela av. Nist efter denna hogaktade spelman
nimns troskverksbyggare Marten Blank (1739-1792) frin Viddika,
samt hans son Erik Blank (1771-1810).°° I persongalleriet finns dven
Anders "Gésvikarn” Andersson i Gasvik (1816-1887), Jan Erik Klar i
Pettsbohl (1822—1911), Matts Ersson i Triske (1795-1852), Olof Karl-
stedt (1790-1852) i Gradal, Jan Nilsson i Bérstil (1821-1878), Gustaf
Wahlund i Harg (1818-1897), skriddare Jan Erik Sj6lund i Stockby
(1835-1926) och batsman Lars Erik Wurst pd Tvirno (1810-1894).
Samtliga namngivna spelmin var fédda och levde sina liv samtidigt
som Edlund i norra Roslagen.” Musiken har alltsa traderats genom
en gehorstraditon. Av alla dessa spelmin 4r det endast Anders Gas-

9% ”Uppteckning af folkmelodier pa Skansen”, Stockholms Dagblad (22 juni 1896).

9 “Uppteckning af folkmelodier pa Skansen”, Stockholms Dagblad (22 juni 1896).

o Far och son, Mirten och Erik Blank behéver en genealogisk utredning da det
finns flera Mérten och Erik Blank fran slutet av 1700-talet och framét i Hargs
socken. Den Marten Blank (1739-1792) som brukar refereras till i spelmansbécker
ir skriven som mjélnare i Viddika (se Lars Erik Larsson, Upplindske spelmin under
4 drhundraden (Uppsala: Upplands grafiska, 1980), och Jersild, K. P Leffler — i folk-
musikbevarandets tjinst, 129. I denna mjolnarslike vid Viddika kvarn namnges poj-
karna Mirten eller Erik i fyra generationer riknat fran den tidigaste Mérten Blank
(1739-1792). Dock gér inte mjélnaryrket i arv lingre 4n tv generationer. Den Erik
Blank (1829-1854) som verkar vara den som rimligen avses ir arbetare vid gruvan
i Bjorsta, dr jimngammal med Johan Edlund (1826-1903) och ir sonsons son till
denna Mérten Blank (1739-1792).

1 Med reservation for namnen Mérten och Erik Blank, se tidigare fotnot.
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Karta over platser dar de spelman som Edlund namnger till Leffler bor. 1. Johan
Edlund, Sundhagen, 2. Anders Ekstrom, Malsétra, 3. Marten Blank, Vaddika,

4. Erik Blank, Masugnen, 5. Anders Andersson, Gasvik, 6. Jan Erik Klar, Petts-
bohl, 7. Mats Ersson, Trasket, 8. Jan Nilsson, Norrskedika, 9. Olof Karlstedt, Gra-
dal, 10. Gustaf Wahlund, Buskendal, 11. Jan Erik Sjélund, Stockby och 12. Lars
Wurst, Malby. Beskuren del av Topografisk webbkarta fran Lantmateriet CCO
https://minkarta.lantmateriet.se/.

vikarn Andersson som har epitetet spelman i kyrkbockerna. > Ovriga
namngivna spelminnen ir egendomsldsa och anges i kyrkbockerna
som nybyggare, backstugusittare eller torpare. Soldat Nr 81 Jan Erik
Klar och kronobitsman Nr 83 Lars Erik Wurst ir dock avlonade
av kronan, men i likhet med de andra egendomslésa. Samtliga av
Edlunds latar tillskrivs andra personer och han uppger inte sig sjilv
som upphovsman till ndgon lat (till skillnad fran Jonas Skoglund).
Alla refererade namn dr min med ett undantag — singleken "Udden
star och sover” vilken Edlund uppger att han lirt sig av ett “stads-
fruntimmer i Vaxholm”.*

2 Om Gasvikarn finns en timligen utférlig berittelse av Birger Bjornerstedt, Oldtar
och spelmiin: Traditioner frin "Gisvikarn” till "Mosse-Fridolf” (Stockholm: Férfat-
tares bokmaskin, 1981).

103 Leffler, Om Nyckelharpospelet pd Skansen, 38.
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Edlunds repertoar ter sig alltsd lokalt forankrad till hemma-
hérande spelmin primirt i Hargs socken vid norra roslagskusten.
Folkmusiken odlades i socknen och spelmin lirde av varandra, dven
over generations- och sockengrinser, genom de ménga tillfillen och
platser som fanns f6r musik och dans. Hargs socken visar sig vara en
rik och levande musikbyggd under 1800-talet. Vad giller latarnas stil
sa papekar Leffler i sin skrift att de olika danstyperna kommer frin
frimmande linder. Leffler identifierar dven att flera melodier som
Edlund spelar piminner eller dr identiska med négra av Carl Mikael
Bellmans latar. Vilket skulle kunna innebira att dessa latar, som var
mycket populira under 18o0-talet, har kommit fran Stockholm till
Roslagen for att inforlivas i Edlunds repertoar.”* Det dr ocksé fulle
mojligt att melodierna, som Leftler identifierar som lika hos Edlund
och Bellman, hirrér frin ett gemensamt folkligt ursprung.

Jonas Skoglunds latar i Om Nyckelbarpospeler pi Skansen till-
skrivs lokala referenser fran de angrinsande upplindska socknarna
Tolfta, Tierp, Séderfors och Bjorklinge. Skoglunds latar har dven
nagra referenser till Hilsingland och socknarna Delsbo, Arbra och
Jarvso, vilket formodligen har att géra med Skoglunds koppling till
landskapet, dd han foddes i Jirvso 1846 men flyttade som barn till
Tolfta socken i Uppland. Skoglunds material har dven referenser till
Dalarna, Vistmanland, Stockholm och Flen. Skoglunds latar har
alltsa fler kopplingar till det svenska inlandet 4n vad Edlunds latar
har.¢ Intressant dr att Leffler jimfor ett antal av Skoglunds latar med
Edlunds (men inte tvirtom). Tva av Skoglunds litar anges komma
fran Roslagen. Detta ger ett intryck av att musik kan ha rért sig frin
kustbandet och in i landet men inte &t andra hallet. Det finns alltsa
nagra beréringspunkter mellan de tva spelminnens repertoarer men
respektive spelmans latar 4r dock i huvudsak lokal.

4 Se resonemang hos Jan Ling, Nyckelharpan: studier i ett folkligt musikinstrument
(diss., Uppsala universitet, 1979), 164.

15 Detta giller Marsch Nr 6 efter Marsitrarn som liknar Epistel Nt 67 Fader Movitz,
bror!. Leffler kommentarer dven att Johan Edlund anvinder flera Bellmanmelodier
som marscher, dock ej nedtecknade i Lefflers skrift. Leffler, Om Nyckelharpospeler
pé Skansen, 48—49.

26 De referenser som tillskrivs samtliga latar i Lefflers skrift ir min med undantag fran
tvd referenser till kvinnor: Gammelvals Nr 19 (s. 113) har Jonas Skoglund lirt sig av
sin svirmor som i sin tur har lirt sig liten frin en hattmakare i Stockholm.
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Edlunds latar i Lefflers skrift ar uppdelade efter marscher, polskor
och wvalser. Direfter kommer en fjirde avdelning med en blandning
av genrer; mazurkainspirerad polska som gir under benimningen
hoffsa, hambopolkett, tysk polska samt en danslek. 1 Om Nyckelharpo-
spelet pda Skansen skriver Leffler att samtliga av dessa musikstilar
ursprungligen kommer fran andra linder. Nagra av Johan Edlunds
marscher identifierar Leffler som Bellman-litar vilket innebir att
dessa melodier kan ha spridit sig frin Stockholm frin r700-talets
senare hilft och upp till Roslagen, alternativt att melodierna har
ett gemensamt folkligt ursprung. Polskan anser Leffler komma fran
August den starkes hov i Polen, importerad till Sverige vid 1700-talets
borjan genom Karl XII. Valsen beskriver Leffler hirstamma frin den
sydtyska societeten vid 1700-talets slut. Leffler skriver att valsen dar-
efter ror sig fran den svenska societeten till att tringa in hos allmo-
gen. Enligt bide Edlund och Skoglund, hade dansen funnits i deras
hemtrakter i minst 5o ar."”” Denna datering ger i sé fall artalet 1846,
nir Edlund 4r 17 ar och tillika Skoglunds fodelsear. Enligt Leffler
hiarstammar sedan den tyska polkan frin Bohmen och kommer till
Sverige cirka 1830. Enligt Edlund har polkan kommit till Harg via
batsman Waurst 1850, did Edlund ir 21 4r och kronobitsman Waurst
40 ar. Vid samma tid som polkan kommer till roslagskusten introdu-
ceras dven polkettan genom sjoman. Nir Leffler fragar spelminnen
om dansen mazurka si verkar varken Edlund eller Skoglund ha erfa-
renhet av sjilva dansen, dock har mazurka-musik anvints till annan
dans, sasom hambopolka. Leffler pipekar ocksd att mazurkan ir en
modern dans och att den, enligt Skoglund, kom med sjofararna.®
Andra danser som schortis har enligt Leffler en historia som startar
i England 1848. Enligt Edlund hade schottisen funnits i 6—7 ar i
Hargs socken nir han intervjuas av Leffler 1896. Denna deklaration
av musikstilarnas ursprung och alder ger vid handen att musiken
inte nodvindigtvis aterspeglar ett “verkligt folkligt ursprung” som
Leffler initialt utger sig for att visa i sin skrift. Tvircom. Musik-
stilarna kommer utifran, frimst sjovigen, och flera ir inte uraldriga
utan snarare moderna och samtida s som mazurkan och schottisen.

07 Leffler, Om Nyckelharpospelet pi Skansen, 36.
108 Leffler, Om Nyckelharpospelet pi Skansen, 37.
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Sammanfattning

Hazelius mél var att Skansen skulle visa upp en nationell bredd av
svensk musik — allt frin stjarngossetigets Staffansvisor, medeltida
koraler, “urgamla och halft forgitna melodier” till nyckelharpa och
vallhorn sévil som sirliga rokokodanser ute i det fria.”® Dagstidning-
arna frin tiden visar att det tidiga Skansen lyckades férmedla just
detta; kvartetter och kérsing, Flottans musikkar, folkdans, spelmin
(fiol), kantele, finska runosanger, jojk och folkvisor samt spel pa
nyckelharpa. Hir fanns en bredd av sirlingar fran rikets alla hérn
savil som en nationell samling. Vad giller den folkmusik pé nyckel-
harpa som Leffler nedtecknat frin Edlund och Skoglunds repertoar
sa ter det sig som om musiken "af verkligt folkligt ursprung” kanske
inte var sa urgammal som Hazelius hade tinke sig eller sprungen ur
en djup svensk nationell sjil." A ena sidan verkar spelmanslitarna
odlas inom ett relativt begrinsat regionalt flt vilket skulle kunna
bekrifta ett folkligt ursprung som nigot lokalt. Men 4 andra sidan
verkar musiken vara fylld av referenser och stilar som kommer till
det regionala sammanhanget frin platser utanfér det lokala. Nigra
av Edlunds litar identifierar Leffler som liknande Bellmans mar-
scher. Det ir alltsa fullt mojligt att Bellmans musik har spridits till
Roslagen. Sjévigen mellan Roslagen och Stockholm nyttjades flitigt
vilket gor en sidan forflyttning mycket rimlig. Flera av nyckelhar-
pospelarnas musikstilar har kommit till roslagskusten fran konti-
nenten sjovigen sasom polkan, polkettan, schottisen och mazurkan.
Inte heller 4r musiken si urgammal vad giller dateringen, tvirtom
ir manga av latarna nistintill samtida eller endast nagra decennier
gamla, exempelvis schottisen som dansades i England vid 1800-talets
mitt.™ Detta med att musiken 4r modern och samtida, sammanfaller
med Gunnar Ternhags beskrivningar av Hugo Alfvéns skildringar av
sin vistelse pa roslagson Svartsé sommaren 1894, dir Alfvén beskriver
delar av den spelmansmusiken han tar del av som modern.”

99 Bohman, "Folkmusiken p& Skansen”, 37.
1o ”Uppteckning af folkmelodier pa Skansen”, Stockholms Dagblad (22 juni 1896).
- Leffler, Om Nyckelharpospelet pi Skansen, 37.

Folkmusiken som ndgot modernt och samtida snarare 4n historiskt och détida
beskrivs dven av Ternhag, "Midsommarvaka — melodierna”.
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Folkmusiken som kom till Skansen ir alltsa inte enkom ett resul-
tat av musik f7dn landet #i// huvudstaden. Jag foreslar att musikens
forflyttning och rorelse snarare kan forstds som ett resultat av (i) en
slags cirkularitet dir musik kan ha kommit frin huvudstaden till
Hargs socken for att, via olika spelmin, dtervinda till huvudstaden
samt (ii) genom en slags spridning eller diffusion frin andra linder
till lokala platser, sisom roslagskusten, for att dérefter komma till
Skansen.™

Blev da Skansen en slags traditionsformedlare av den urgamla
svenska folksjilen, en folklig dikt sisom Hazelius uttryckee det? Jag
vill mena att Skansens folkmusik, med referens till Lefflers nedteck-
nade av Edlunds latar, dr fo/kmusik i ordets vidaste bemirkelse — det
vill sdga inte begrinsad till allmogens musik frin landsbygden utan
inkluderande fo/k fran samhillets hogsta nivéer. Folkmusiken ar ett
folkets musik i bred bemirkelse. Herrskapet vid Hargs bruk dansar,
precis som allmogen, till nyckelharpomusiken. Detsamma giller for
Skansens dansbana, dir stadens societet klir sig i folkdrike och fir
lira sig dansa till folkmusiken, som lirs ut av anforaren fran Upp-
sala universitet genom danssillskapet Philochoros. Kanske ska den
svenska nationella sjilen forstds som en folklig dikt om ett folk i
vid bemirkelse vilket inkluderar bredare samhillsskikt. Det ter sig
ocksa som att den folkliga dikten dven bygger pd inkorporeradet av
nya influenser utifrin snarare idn ett forvaltande av en urgammal

allmogekultur.

Coda

Hur kom det sig da att Matts Mattssons Janne, alias Johan Edlund,
tog angfartyget Furusund frin Osthammar for att komma till Skan-
sen den 6 juni 1896? Var Edlund si omtalad att kunskapen om
honom letade sig ned till huvudstaden? Blev Edlund upptickt av
Hazelius nir denne eventuellt sommargistade Osthammar eller
Oregrund? Gick formedlingen via bruksfolket i Harg under niagon
av deras Stockholmsvistelser? Var det nigon av de lirde min som
drack brunn vid Heliga Trefaldighetskillan som férmedlade Edlund

till storstaden? Nej, detta arrangemang verkar vara en tillfillighe-

5 Johan Ostling & David Larsson Heidenblad, "Cirkulation — ett kunskapshistoriskt
nyckelbegrepp”, Historisk tidskrift 137:2, 2017, 269—284.
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ternas historia av eget slag som verkar gi via spelmannen Per Sun-
din (1849-1928). Den tjugo dr yngre arbetskarlen Sundin bodde
vid Masugnen och var dirmed nira granne med Edlund. Enligt en
anteckning fran spelmanstivlingarna i Uppsala 1912 dir denne Per
Sundin var en av deltagare, star att ldsa: "Det var jag som skaffade
dit honom [till Skansen].™

Anledningen till Sundins flytt frin Hargs socken var att gods-
herren Joachim Beck-Friis motade bort honom vid en midsommar-
dans vid bruket, dd Sundin férmodligen olovandes och mot alla reg-
ler delade ut flygblad om arbetarnas rittigheter.”™ Detta regelbrott
skall ha lett till att hans tjdnster inte lingre kunde bli aktuella vid
upplandsbruken, varpa Sundin limnade bygden. Sundin befann sig
i Stockholm pa viren 1896, di han fangats pa ett foto av Stockholms
byggnadstimmermins forsta majtag.”® Férmodligen var det samti-
digt med denna stockholmsvistelse som Sundin fick nys om beho-
vet av skickliga spelmin till Skansen. Hazelius hade lyckats skapa
en slags allmin forpliktelse att vilja bistd nationalprojektet.”” Och
sakerligen lag det inte i vigen for allt-i-allo-arbetaren Sundin att det
ocksa gick att tjina en hacka pd rekommendationen. En stor anled-
ning kan ha varit att den tjugo &r yngre Sundin hade Edlund att
tacka for mycket under sitt liv i Hargs socken. Sundin kan mycket
vil ha lirt sig spela av Edlund, d4 de bodde mycket nira varandra.
Det kan ocksd ha funnits familjesociala skil dir den ildre spelman-
nen kan ha stottat den yngre kollegan som verkade 6ljd av olycka.
Som barn dog hans far 27 4r gammal i en gruvolycka och hans yngre
syskon dog bara manader gammal nir Per var blott fem ar genom
att falla ned i eld.” En oerhért tragisk olycka som méste ha mirke
den unge pojken for livet. Fyra av hans egna itta barn dog i vid
mycket tidig alder, bland annat hans tva forstfodda soner.™ Aven

"4 Uplands nations Folkmusikkommitté, Enkiter om spelméin i Uppland., ULMA
475:60, 1912, s. 120.

15 Per-Ulf Allmo, "Per Sundin. Nyckelharpan 4/79”, Foreningen nyckelharpans med-
lemstidning, s. 9—12. Dietrichson, Hargs bruk: berittelsen om Hargs bruk och dess
dgare. Del II 1800-talet.

16 Allmo, "Per Sundin”.

"7 Hillstrdm, Ansvaret for kulturarvet: studier i det kulturhistoriska museivisendets for-

mering med sirskild inrikining pi Nordiska museets etablering 1872—1919.

Did och begravningsbicker Hargs socken El:2 (1791-1861) Bild: 2730 samt Bild 2720.

"9 Fodd i och uppvuxen vid Masugnen, Harg 9 sep. 1849. Sundin gifter sig med Greta
Stina Moberg (f6dd 12 juni 1855). Tillsammans fir de flera barn; en son som dér

us
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hans hustru dog 1894, varpa Sundin gav sig av till Stockholm for
gott for ett nytt liv med ny familj. Kanske var det denna tragiska
familjehistoria som lag till grund for att han benimnde sig sjilv
”Gamla helvetet”.” Utan alla dessa hindelser och tillfilligheter ar
det inte sikert att eftervirlden hade fatt ta del av Lefflers malande
portritt och stora visskatt som den gamle Edlund férgyllde Skansen
med under nigra somrar i slutet av forra sekelskiftet. En kulturskatt
som har kommit att ligga till grund for en stor del av vir kunskap
om nyckelharpospel och musik frin tiden.
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Att vdlja ett regionalt musikliv.
Musikaliska entreprenoren
Valborg Aulins flytt till Orebro

Per-Henning Olsson

Inledning

Valborg Aulin (1860-1928) var tonsittare, pianist och pianolirare.
Hon fick sin utbildning i Stockholm, forst privat, sedan vid konser-
vatoriet och direfter vidareutbildade hon sig utomlands. Nir hon
atervinde till Sverige 1887 efter utlandsstudier bodde och arbetade
hon i Stockholm. Hon innehade aldrig nagon fast tjanst utan var
tvungen att som entreprendr sjilv planera, organisera och driva sitt
arbete. Ar 1903 limnade hon Stockholm. Det gar att hitta personliga
skal till flytten, men troligen var skilen framfor allt yrkesmissiga, att
forutsittningarna i Stockholm blivit simre. Hon valde att flytta till
den mindre staden Orebro. Hon fortsatte sin yrkesverksamhet dir
och etablerade sig i Orebros musikliv. I den nya hemstaden var hon
verksam som pianist och pianoldrare, men hon komponerade inte
nagra nya verk under aren i Orebro. Trots det ir det relevant att siga
att hon hade betydelse som tonsittare dessa ar. Orebro blev hennes
hem och nya arena och hon stannade dir fram till sin dod 1928.
Detta kapitel syftar till att forklara vad flytten fran Stockholm till
Orebro innebar for Valborg Aulin och for Orebros musikliv. Jag visar
hur hon som entreprenér byggde upp sin yrkesverksamhet i Stock-
holm respektive Orebro, hur balansen mellan hennes olika yrkes-
roller dndrades och hur handlingsutrymmet férindrades. Jag visar
ocksa hur de olika yrkesverksamheterna samverkade och betydelsen
av kontakter, i synnerhet inom foreningar. Aulin fick en central roll
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i Orebros musikliv, som vilkind lirare och konsertgivare. Hennes
arliga konserter 1912-1927 blev "en institution” i stadens musikliv.'
For att bittre forstd och forklara Aulins musikaliska akeivitet
anvinder jag entreprendrsbegreppet efter William Webers modell
dir musikern ses som entreprendr, en aktiv agent inom musiklivet.
Enligt Weber har manga “stora musiker” férindrat musiklivet nir
de har sokt nya mojligheter i syfte att stirka sina karridrer.> Med
hjilp av entreprendrsbegreppet gir det att fi djupare forstaelse av
samspelet mellan Aulins verksamheter som tonsittare, pianist och
pianoldrare. Detta giller bide hennes verksamhet i Stockholm kring
sekelskiftet, i Orebro efter flytten 1903 och vid jimférelse mellan
dessa verksamheter. Dessutom kan det ge forklaring till hur Orebros
musikliv paverkades av hur Aulin s6kte nya majligheter i sin karriir.
Det material som finns bevarat om Valborg Aulin ir relativt litet.
Dagboksanteckningar eller motsvarande saknas helt och det finns
bara enstaka brev bevarade. Ett viktigt material for att f& kunskap
om Aulins aktivitet som musiker dr dagstidningar, didr inte minst
annonser finns som ger information om konserter. Dir gir det att
se nir, var och med vilka Aulin framtridde samt ibland 4ven vilken
musik som framfordes. Det finns dven annonser f6r Aulins under-
visning. Vidare hittar man recensioner och i vissa fall notiser eller
nagon enstaka artikel> Méinga av dessa gir att nd genom Kungliga
bibliotekets digitala soktjinst, men gillande Aulins ir i Orebro ir
liget simre. Endast drgingarna 19031906 av Nerikes Allehanda, Ore-
brokuriren och Orebro Dagblad finns digitaliserade.* I dem gar det
att med sokfunktionen hitta Valborg Aulin omnimnd vid ett rela-
tive stort antal tillfillen. For perioden 1907-1928 mdste man istéllet
anvinda mikrofilm, vilket innebir att man inte kan fritextsdka utan
maste gd igenom sida for sida for de dagar och perioder man vet eller
tror ir intressanta. Jag har gitt igenom Orebrotidningar frin januari

' Sign. T. G—r [Tyko Gellner], Nerikes Allehanda (14 mars 1928).

> William Weber, "The Musician as Entrepreneur and Opportunist, 1700-1914” in
William Weber, red., The musician as entrepreneur, 1700—1914: managers, charlatans,
and idealists (Bloomington: Indiana University Press, 2004), 3.

> Vid sidan av sokord/sokfraser som "Valborg Aulin” med négra stavningsvarianter
har jag sokt pa "froken Aulin” och ”Aulin” dir det sistnimnda ger méangfaldigt fler
soktriffar.

4+ Sista datumet ir 31 december 1906. Kungliga biblioteket, ”Svenska dagstidningar”,
Kungliga biblioteket, https://tidningar.kb.se, himtad 2 november 2023.
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till april 19071928 eftersom jag hade kinnedom om konserter som
Aulin gav under dessa manader.’ Detaljer kring sokarbetet aterkom-
mer jag till.

Uppvaxt, utbildning och yrkesliv i Stockholm

Valborg Aulin foddes 1860 i Givle, som dotter till Lars Axel Alfred
Aulin, lektor i grekiska, och Edla (fédd Holmberg), skicklig pia-
nist som framtridde offentligt i Gavle.® Familjen flyttade till Stock-
holm 1863 nir fadern borjade arbeta som lektor vid Stockholms
héogre elementarliroverk. I Stockholm var Lars Axel mycket aktiv
inom Mazerska kvartettsillskapet och i samtiden beskrevs att han
spelade violin "med mycken skicklighet och var sisom amatér en
bland Stockholms mest ansedda qvartettspelare”.” Familjen hade
1862 utdkats med Valborgs bror Axel och 1866 féddes Tor, seder-
mera kind violinist, tonsittare och dirigent. 1869 avled fadern Lars
Axel till foljd av lungsjukdom endast 43 4r gammal, vilket gjorde
att familjen gick fran att vara vilbirgad till att fi ekonomiska utma-
ningar. Valborg levde dven senare i livet, enligt Tors hustru Anna
Aulins beskrivning, under mycket ansprakslosa férhallanden”.® Val-
borg fick sin forsta musikaliska utbildning i hemmet av moster Clara
som var pianist och pianolirare. Vidare undervisades hon privat av
Jakob Adolf Higg och Albert Rubenson innan hon 1877-82 stude-
rade vid Musikkonservatoriet. Hennes lirare dir var bland andra
Hilda Thegerstrom i piano och Albert Rubenson och Ludvig Nor-
man i instrumentation. Norman blev viktig f6r Aulin. Enligt Svenskr

5 Cecilia George, "Valborg Aulin: en tonsittarbiografi” (CD-uppsats, Stockholms
universitet, 1997), 32—37. Georges CD-uppsats ir ett vilgjort arbete som har varit
virdefullt att anvinda, sirskilt tack vare vissa uppgifter som forfattaren tagit fram
genom arkivstudier. I uppsatsen pekar George ut ett antal av Aulins Orebro-kon-
serter som underlittade mitt sokarbete.

I det foljande har jag utgte frin dessa tvd killor, dir inte annat anges: Olallo
Morales, "L Valborg Aulin”, Svenskt biografiskt lexikon, Bd 2 Ankarcrona-Becker
(Stockholm: Bonnier, 1920), 445—446 och Olallo Morales, *Tor BV Aulin”, Svenskt
biografiskt lexikon, Bd 2 Ankarcrona-Becker (Stockholm: Bonnier, 1920), 446—4s0.
Uppgiften gillande Edlas framtridande 4r himtad frin Gefleborgs Lins Tidning
(9 maj 1854).

7 Aftonbladet (25 september 1869).

Anna Aulin, *Tor Aulin”, Réster i radio, 9 (1934).
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biografiskt lexikon ronte Aulin “under sin studietid sirskild upp-
muntran av tonsittaren Ludvig Norman, som med intresse foljde
hennes kompositoriska utveckling”.® Tvéd av Aulins verk tillignades
Norman: 5 tondikter for piano (1882) och Pie Jesu Domine (188s).
Det senare komponerades ”Till Ludvig Normans minne” efter att
Norman gatt ur tiden samma ar.

Redan under studiearen bérjade Valborg Aulin att ge konserter,
bland annat 1881 pa turné i Norrland tillsammans med brodern Tor.”
Efter konservatoriestudierna arbetade Valborg Aulin som tonsittare,
pianist samt ldrare i piano, harmonildra och kontrapunkt. Tack vare
Jenny Lind-stipendiet kunde Valborg Aulin 1885-1887 resa utom-
lands for att vidareutbilda sig. Hon studerade instrumentation for
Niels W. Gade i Képenhamn och Benjamin Godard i Paris. Under
kortare perioder av utlandsaren studerade hon dven for andra lirare,
bland annat piano f6r en fru E. Bourgain, elev till den mer kinda
pianovirtuosen Théodore Ritter.

Efter hemkomsten frin Paris till Sverige var Aulin mycket aktiv
i Stockholms musikliv, aterigen som sivil tonsittare som pianist
och ldrare. Den storsta delen av Aulins produktion upptas av piano-
musik och verk for sing och piano. Aulin komponerade en stor
pianosonat, Grande sonate sérieuse, ett verk som hon visade upp
vid utlandsstudierna, men de flesta pianostycken ir mindre, ensat-
siga verk, vissa dock 16st sammanfogade i svit (som i ovan nimnda
s tondikter for piano). Bland andra storre verk finns hennes enda
renodlade orkesterverk, Tableaux Parisiens, komponerat i Paris, som
dock inte uppfordes under hennes liv. Vidare bor Strakkvartett nr 1
F-dur nimnas, ett av hennes mest omfingsrika verk. Strikkvartet-
ten vann Musikaliska konstfreningens Pristdvlan vilket innebar att
den gavs ut 1888." Samma dr uruppfordes ocksé verket av den kvar-
tett som Tor Aulin var primarie i, som sedermera kom att kallas
Aulinska kvartetten.” Verket fick ssmmantaget ett gott mottagande,
men motte ocksa viss kritik, sirskilt fran en skribent som ocksd tog

upp Valborg Aulins kén i kritiken och kallade verket “ett ganska

9 Morales, "L Valborg Aulin”, 445.

© Se exv. Norrlandsposten (3 juni 1881).

Curt Carlsson, Musikaliska konstforeningen 150 dr: ndgra kapitel ur dess historia
(Stockholm: Musikaliska konstforeningen, 2009), 74.

" Aftonbladet (s mars 1888); Svensk Musiktidning, 16 (1905), 121.
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nitt fruntimmersarbete”.” Under 1890-talet komponerade Valborg
Aulin flera kérverk, bland annat Tre korer for fruntimmersroster
med piano-ackompanjemang.* Verket vann pris vid en komposi-
tionstdvling i samband med kvinnoutstillningen i Képenhamn 1895,
ddr det ocksd uruppfordes.” Aulin gav tva konserter med enbart sin
egen musik, 1896 och 1901, vilka jag kommer in pé senare. Nir hon
1903 flyttade till Orebro annonserades flytten i Svensk musiktidning
och man kunde ldsa att Aulin "gjort sig kind som ritt betydande
tonsittarinna’ .

Valborg Aulin forblev ogift hela livet. Myndig blev hon 1884, nir
myndighetsildern for ogifta kvinnor sinktes frin 25 till 21 ir och
Aulin var 24.7 Under alla dren i Stockholm bodde Aulin tillsam-
mans med sin mamma Edla och under de flesta aren édven tillsam-
mans med minst en moster. Alla delar av Aulins yrkesverksamhet,
tonsittare, pianist och ldrare, krivde egen drivkraft, planering och
organisation, krivde att hon var entreprendér.

Musikern som entreprenor

I ”The Musician as Entrepreneur and Opportunist, 1700-1914” dis-
kuterar William Weber hur entreprendrsbegreppet kan forstds och
anvindas i samband med tonsittare och musiker under den nimnda
perioden.” Weber pekar pé vikten av att fraga "hur musiker arbetade
som aktiva agenter inom musiklivet och dirmed inom sambhillet
som helhet”, istillet for att hamna i klichébilder av musiker, exem-
pelvis som underordnade vid ett hov eller som genier som lever i
sina egna bubblor.® I sin beskrivning av musikers entreprendrskap
tas olika egenskaper och tillvigagingssitt upp som var viktiga for

5 Aftonblader (7 mars 1888); Svenska Dagbladet (7 mars 1888); Dagens Nyheter (8 mars
1888); kritiken om “fruntimmersarbete” i signaturen "En képenhamnare”, Nya
Dagligt Allehanda (16 mars 1888).

“  Gunnar Ternhag, "Valborg Aulin (1860-1928)”, Levande musikarv, https://levande-
musikarv.se/composers/aulin-valborg, himtad 2 maj 2023.

5 Post- Och Inrikes Tidningar (7 juni 1895); Nationaltidene (6 september 1895).

Svensk musiktidning, 15 (1903), 118.

7 ”Myndighetsilder”, Nationalencyklopedin (u.4.), https:/[www.ne.se, himtat 26 april

2023.

Weber, "The Musician as Entrepreneur and Opportunist”, 3-14.

¥ Weber, "The Musician as Entrepreneur and Opportunist”, 3.
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att lyckas som professionell musiker pa hog nivd, som att musika-
lisk opportunism” var nédvindig f6r musikaliskt entreprendrskap
och en essentiell forutsittning for en professionell musiker.*® Denna
opportunism handlar om férmigan hos musiker att uppfatta en
mojlighet och dra nytta av den pa ett effekeivt sitt. Musiker som
entreprendrer behévde “en bred uppsittning sociala firdigheter for
att identifiera och utnyttja lovande méjligheter”, var tvungna att att-
rahera en publik, organisera konserter och hitta mianniskor som ville
gynna deras konst.” Deras framging gynnades av “manipulering av
sociala och politiska tendenser” och att identifiera marknader for
deras varor eller tjinster.”

Jag ska visa hur Valborg Aulin utnyttjade mojligheter pd olika
satt, hur hon identifierade marknader, attraherade publik och orga-
niserade konserter, och hur detta ir relevant i samband med flytten
till Orebro. A ena sidan framstir Aulin som lingt ifran den perfekta
entreprendren, vilket jag ska gi in pd orsakerna till nedan. Men 4
andra sidan var hon en frilansande musiker och en sidan var per
definition en entreprendr.” Aven hennes verksamhet som lirare och
tonsittare kan forstds bittre i ett entreprendrssammanhang, inte
minst flytten till Orebro. I studiet av en kvinnlig musikalisk entre-
prendr méste nimnas att det fanns hinder, som inte fanns for min
i motsvarande situation. Exempelvis fanns forvintningar pa vilka
genrer kvinnor skulle komponera inom,* vilka instrument som
var limpliga for kvinnor,” vilken typ av musik som var limplig for

Weber, The Musician as Entrepreneur and Opportunist”, 6.
Weber, The Musician as Entrepreneur and Opportunist”, s.

2 Weber, "The Musician as Entrepreneur and Opportunist”, 7.

3 William Weber, "From the Self-Managing Musician to the Independent Concert
Agent”, i William Weber, red., The musician as entrepreneur, 1700—1914: managers,
charlatans, and idealists (Bloomington: Indiana University Press, 2004), 106.

*  Symfoni och strikkvartett sigs som typiskt manliga genrer. Gillande symfoni, se
Eva Ohrstrém, Elfvida Andrée: ett levnadside (Stockholm: Prisma, 1999), 117-119;
gillande strakkvartetter, se Paula Gillet, "Entrepreneurial Women Musicians in Bri-
tain. From the 1790s to the Early 1900s”, i William Weber, red., The musician as
entreprenenr, I700—I1914: managers, charlatans, and idealists (Bloomington: Indiana
University Press, 2004), 200. Relaterat till detta 4r bedémningen av Aulins forsta
strikkvartett som “ett ganska nitt fruntimmersarbete” i den ovan nimnda recen-
sionen ur Nya Dagligt Allehanda (16 mars 1888).

»  Sarah McNeely, "Beyond the Drawing Room: The Musical Lives of Victorian

Women”, Nineteenth-Century Gender Studies Issue 5.2 (Summer 2009), 15, https://

www.ncgsjournal.com/issues2/meneely.html.
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kvinnor,* samt hur kvinnor skulle spela och hur de fick se ut nir
de spelade.”

Paula Gillet har i en artikel studerat entreprendrskap hos kvinn-
liga musiker i 1800-talets Storbritannien.® Hon undersdker hur
kvinnliga musiker gick tillviga for att fi tillgang till och fordel av
beskyddare, publik och marknader. Clara Schumann tas upp som ett
exempel pd hur en kvinnlig pianist i mitten av 1800-talet bedomdes
av kritikerna. Gillet tar upp hur utommusikaliska kriterier spelade
en viktig roll i receptionen av kvinnliga musiker, sirskilt den mot-
sigelse mellan kraft och femininitet som kritikerna uppfattade.”
Dessa begrinsningar gjorde att utmaningarna var betydligt storre
for en kvinnlig musikalisk entreprenér, 4n for en manlig.

Weber hivdar att den musikaliska opportunistens mest grund-
liggande handling var att visa upp sig och gora reklam for sig sjilv,
vilket maste ha varit utmanande for Aulin med tanke pa de ridande
kvinnoidealen.*® Beskrivningarna ir fi, men hon verkar inte ha varit
en utatriktad person som gillade att std centrum. I dédsrunan berit-
tas om en ~personlighet, som for yttervirlden kom att te sig icke sa
litet originell”.”* Det beskrivs att hennes virld helt upptogs av musi-
ken och att hon befattade sig "f6ga mer 4n ndédvindigt var” med
allt annat. Vidare star: "For henne gick saken fore personen nir det
gillde den konstnirliga uppfattningen.” En sidan mening indikerar
att Aulin inte anpassade sig utifrin andras uppfattning, inte ens om
den andra var en person med makt eller av social betydelse, nagot
som kan ha varit ett hinder for Valborgs karridr. Férutom dessa per-
sonlighetsdrag vet man att hon var mycket nirsynt vilket kan ha
forsvarat vissa typer av sillskapsliv, exempelvis kontaktskapande.
Svigerskan Anna Aulin har beskrivit Valborg Aulins “totala brist pa

6 Katharine Ellis, "Female Pianists and Their Male Critics in Nineteenth-Century
Paris”, Journal of the American Musicological Society, Vol. s0/2-3 (1997), 363. Ellis tar
upp ett exempel frin Paris-konservatoriet och visar hur repertoaren i en tivling sig
ut 1863-1900 samt hur skillnaderna varit mellan minnens och kvinnornas piano-
klasser. Fér minnen aterkom Beethovens musik alla ginger medan Beethovens
musik aldrig forekom for kvinnorna. De dterkommande tonsittarna fér de kvinn-
liga pianisterna var Haydn och Bach.

7 Gillet, "Entrepreneurial Women Musicians in Britain”, 199.

#  Gillet, "Entrepreneurial Women Musicians in Britain”, 198—220.

»  Gillet, "Entrepreneurial Women Musicians in Britain”, 199.

*  Weber, "The Musician as Entrepreneur and Opportunist”, 5.

*  Signaturen T. G—r [Tyko Gellner], Nerikes Allehanda (14 mars 1928).
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yttre charme” > Detta, att en annan person beskrivit henne s, kan
sdga nagot om att det var svart for Valborg Aulin att visa upp sig och
gora reklam for sig sjilv, eller att hon inte brydde sig sirskilt om vad
andra tyckte om henne. En annan omstindighet som kan ha haft
betydelse var att Aulin bodde med sin mor och levde under mycket
enkla forhdllanden. Allt detta sammantaget méste ha forsvarat hen-
nes sociala liv.

Vid sidan av beskrivningen ovan finns 4dven tecken som tyder pa
att hon under aren i Stockholm inte trivdes i storre sociala samman-
hang. Aven om hon var med i foreningar och sillskap verkar hon
inte hort till de mest aktiva.” Exempelvis valdes hon in i sillskapet
Nya Idun 1890, men stdr i en skrift frin 1895 med under rubriken
"Invalda medlemmar, som antingen aldrig gjort sitt intride i eller
senare utgitt ur sillskapet.” I Orebro verkar hon dock ha hittat
sociala sammanhang som hon trivdes i. Det finns inga beligg for
att Aulin hade den hos Weber nimnda formigan att manipulera
sociala och politiska tendenser och det framstar inte heller som tro-
ligt. Ddremot gar det att se hur hon pé andra sitt forsokte utnyttja
sina mojligheter pa bista sitt.

Aulins entreprenorskap

Eftersom Valborg Aulin inte hade nidgon tjinst eller ndgot fast enga-
gemang att luta sig mot krivdes ett entreprendrskap. Hon behovde
sjilv ordna konserter eller tillfillen d4 hon kunde framtrida. Hon
var tvungen att sjilv rekrytera elever och fick arbeta for att fi sina
kompositioner utgivna och framférda pa konserter.

Aulin borjade undervisa redan 1882, i slutet av studierna vid
Musikkonservatoriet och undervisade i Stockholm dtminstone till

#  Anna Aulin, En fyrvippling av svenska tonsiittare: Minnen om Aulin, Sjigren, Sten-
hammar och Peterson-Berger (Uppsala: J. A. Lindblads forlag, 1944), 20.

» D4 hon nimns ir det for bidrag till den musikaliska underhdllningen. Det dr doku-
menterat att Aulin framtridde vid Fredrika Bremen-férbundets virsamkvim, och
det nimns att hon framtritt inom Kvinnoklubbens verksamhet, bland annat vid
tioarsfesten 1897. Nya Dagligt Allehanda (4 april 1894); Idun, 47 (1897).

#  Sillskapet Nya Idun 1885-1935: femtiodrshistorik: medlemsforteckning (Stockholm:
Sillskapet Nya Idun, 1935 [Omutr. 1984]), 48.

5 Nya Idun 7/2 1885-1895 (Stockholm: Sillskapet Nya Idun 1895), 16.
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och med 1901.* Hennes moster Clara Holmberg gav under ménga
ar pianolektioner i Stockholm och satte ut annonser i dagstidningar
for att rekrytera elever. Aulin hade sett pa nira héll att det var ett
uppligg som kunde fungera och kan ha blivit inspirerad. I annon-
serna gir det att se hur Aulin dndrade formuleringar Gver aren,
sannolikt for att locka fler elever. Dels lyfte hon fram sina meri-
ter i olika skeden, att hon var "elev vid konservatorium” (januari
1882), "utexaminerad Elev af Konservatorium” (november 1882) och
“hemkommen fran Paris” (november 1887, di det var kint att hon
haft Jenny Lind-stipendium under tva ar).”” Dels erbjod hon olika
tjanster, olika typer av undervisning. Det var "Pianospel, Harmoni
och Kontrapunkt”, senare dven "Ackompagnement och a-quatre-
mains-spel” och efter Paris-studierna att det var pianoundervisning
efter Ritters metod”.?® Just det sistnimnda, att undervisa efter en
sirskild metod lyfter Weber fram som en vanlig taktik for lirare som
ocksa var entreprenorer.”” I denna annons meddelade Aulin att hon
dven undervisade i instrumentation. Dessutom 6ppnade hon for en
vidare kundkrets, vilket var ovanligt i samtiden, och angav detta pa
franska: 7OBS.! On recoit aussi des étrangers.”+

Under en ling period blev hennes annonser mycket kortfattade,
ddr det enbart meddelades att hon fortsatte med sina lektioner
(utan specificering). Troligen ansig hon att hennes undervisning
inte behovde mer beskrivning 4n si och valde dirfor korta, billigare
annonser. Nir annonserna kring sekelskiftet dterigen blir mer detal-
jerade och far det nya tilligget "bitrider med ackompanjemang vid
instudering af operapartier” kan det tyda pé en svagare elevtillstrom-
ning och ett behov att anpassa sig till marknaden.* Det kan nimnas
att aven moster Clara hade arbetat med olika formuleringar, vilket
hon kan ha diskuterat med systerdottern.* Jag har inte funnit nagot

Den férsta annonsen for lektioner med Valborg Aulin som jag har hittat dr i Stock-
holms Dagblad (10 januari 1882) och den sista i Stockholmspressen ir i Dagens Nyhe-
ter (15 oktober 1901). Uppgift om studiedren: Morales, "L Valborg Aulin”.

7 Stockholms Dagblad (10 januari 1882; 3 november 1882; 25 oktober 1887).

#  Stockholms Dagblad (10 januari 1882; 3 november 1882; 25 oktober 1887).

¥ Weber, ”The Musician as Entrepreneur and Opportunist”, 14.

‘o Stockholms Dagblad (25 oktober 1887).

# Stockholms Dagblad (12 september 1899).

#  Jamfdr Claras annonser i Nya Dagligt Allehanda (29 september 1869) respektive

Stockholms Dagblad (12 september 1877).
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killmaterial som visar hur Aulins undervisning i Stockholm gick till,
hur méinga elever hon hade, eller hur mycket hon tjinade pa detta.

Nir Valborg Aulin framtridde som pianist lyckades hon till en
borjan bra.# Dock gav hon inte egna pianoaftnar med virtuos reper-
toar. Oftast framtridde hon istillet vid konserter som gavs av andra
dir hon ”bitridde” som pianist som det ofta stod i annonser. Det
innebar att en sing- eller instrumentalsolist arrangerade konserten
och att Aulin var med frimst som ackompanjatér, men ocksd ofta
som pianist i ett par stycken for piano solo.* I sin artikel om recep-
tionen av och retoriken kring kvinnliga pianister i 1800-talets Paris
tar Katharine Ellis upp en hierarki 6ver pianister, en rangordning
over pianisters professionella kompetens som tonsittaren och kri-
tikern Oscar Comettant publicerade 1861.4 Beskrivningen ir for-
visso frin Frankrike ca 20 ar tidigare, men har relevans dven i Aulins
samtid. Aulin, en ackompanjatér som spelade enstaka enklare solo-
stycken stod utifrin Comettants hierarki lagt i kurs.

Ibland var Aulin en av méinga deltagande vid storre konserter,
som vid Filharmoniska sillskapets konsert 10 mars 1885 d hon spe-
lade fyrhandigt med Richard Andersson.*¢ Vissa ginger gavs konsert
gemensamt av Aulin och en sang- eller instrumentalsolist.#” Hennes
parhist 1881-1892 var brodern Tor Aulin. De gav konserter och hela
turnéer tillsammans, bade sjilva och tillsammans med singerskor
och andra musiker.#® Relativt ofta pa de konserter Aulin framtridde
pa framfordes musik som hon komponerat. Det handlade da oftast
om pianostycken som hon spelade sjilv, men var ibland sanger dir

#  Se ex. pi berommande recensioner: Sundsvallstidningen Norrland (28 oktober 1881),
Nya Dagligt Allehanda (20 januari 1884) och Dagens Nyheter (30 januari 1884).

“  Se Norrkipings Tidningar (27 april 1888) gillande konsert 30 april 1888 som arrange-
rades av singerskan Berna Schiick med bitride av Edvin Sjoberg och Valborg Aulin.

4 Katharine Ellis, "Female Pianists and Their Male Critics”, 381. Dir ir “virtuosen
som komponerar” dverst, “virtuosen som inte komponerar” pd andra plats, “den
fingerlosa pianisten”, en begivad pianist som bara framf6r enkel musik, pa tredje
plats, och ackompanjatéren lingst ner.

 Dagens Nyhbeter (6 mars 1885).

47 Norrtelje Tidning (30 juni 1883). Aulin gav denna konsert tillsammans med Elisa-
beth Leijonstrom.

# Singerskor som de konserterade med var exempelvis Anna Klemming och Dina
Edling. Upsala (4 oktober 1887); Hirndsandsposten (12 oktober 1892). Hir finns
bide exempel pé dir de stod som konsertgivare tillsammans och dir Tor och andra
stod som ansvariga och bitriddes av Valborg. Norrlandsposten (18 februari 1884);
Vestmanlands Léins Tidning (27 september 1892).
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hon var ackompanjator. Vid enstaka tillfillen handlade det om en
storre komposition.* Enligt Comettant hade den komponerande
virtuosen hogst kompetens. Aulin framférde inte virtuos musik,
men det faktum att hon spelade egen musik visade att hon var en
framstiaende musiker.

Valborg Aulin hade aldrig nigon stor solokarridr som pianist,
utan framtridde oftast som ackompanjator. Vid konserterna som
gavs av nagon annan fick Valborg draghjilp. Hon fick majlighet att
framtrida och sannolikt tjidna ett arvode eller del av biljettintikter
mot en arbetsinsats som var enklare dn att sjilv bara upp en solo-
afton som pianist. De kommentarer som finns om hennes pianospel
ir huvudsakligen positiva, i synnerhet nir hon ackompanjerade och
spelade egna mindre pianostycken. Dock férekom en hel del kri-
tiska roster i de sammanhang dir hon spelade storre, mer virtuos
repertoar, som 1887 vid uppforandet av Camille Saint-Saéns Piano-
kvartett och vid uruppférandet av hennes egna omfingsrika Grande
sonate sérieuse.”® Utifrdn antalet annonser och recensioner kan man
konstatera att Valborg Aulin 1892-1903, under hennes senare ar i
Stockholm, framtridde mer sillan som pianist. Hon spelade piano
vid de egna kompositionsaftnarna 1896 och 1901, men vid sidan av
dessa verkar hon endast ha framtritt vid enstaka konserter och vid
sammankomster som holls av Sillskapet Litteraturvinner och andra
foreningar.”” Om det minskade antalet framtridanden berodde pa
att hon ville prioritera andra verksamheter, pd motgingar vid kon-
serter och i kritiken, eller om konkurrensen blev for hard ir svart
att veta. Oavsett gav konsertverksamheten sannolike inte tillricklig
framgang, vare sig i termer av positiva recensioner eller ekonomisk
utdelning. Nagot som sammanfoll med att hon framtridde mer sil-
lan var att hon inte lingre ackompanjerade sin bror. Efter turnén
tillsammans med brodern och operasingerskan Dina Edling under
hésten 1892 verkar Valborg inte ha gjort framtridanden tillsammans

¥ Se Norrlandsposten (18 februari 1884), Norrkipings Tidningar (25 april 1888) respek-
tive Aftonbladet (9 april 1884). Den sistnimnda visar annons for konsert 13 april 1884
som gavs av sangaren Carl Fr. Lundqvist, dir Valborg Aulins Herr Olof, ballad for
solist, kor och orkester framfordes (dd dock for solist, kor och piano).

% Dagens Nyheter (31 oktober 1887); Stockholms Dagblad (22 november 1887).

s Jag har hittat tre konserter, i Vintrosa, Ulricehamn och Falképing. Orebro Tidning
(24 juli 1894); Ulricehamns Tidning (11 juli 1902); Falkipingsposten (18 juli 1902).
Om framtridande vid Sillskapet Litteraturvinners sammankomster se Stockholms
Dagblad (8 december 1898).
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med brodern. Bland pianister som istillet ackompanjerade Tor Aulin
under 1892 och 1893 kan nimnas Ida Aqvist, Wilhelm Stenhammar
och Emil Sjogren.

Forutom den ekonomiska vinning som konserterna gav direkt
genom biljettintikter eller arvode, var de tillfillen att spela egen
musik och pd sitt gora reklam. Aulin behovde synas och horas som
tonsittare for att hennes musik skulle tas upp av andra musiker, bade
amatorer och professionella. Aulin spelade ofta egna kompositioner
pa konsert som ocksa saldes i tryck.” Ett lyckat framforande kunde
bade leda till att andra pianister ville kdpa och spela hennes musik,
och dill att recensenter skrev positivt om musiken, vilket i sin tur
ocksd kunde leda till mer forsiljning av musiken. Lyckade konsert-
framtridanden kunde ocksa gynna elevtillstromningen; en pianist
som imponerade pa konsert, dessutom med egen vacker musik, var
rimligen extra attraktiv som ldrare. Forutom den positiva verkan
som konserter kunde ha pé tonsittarverksamheten och undervis-
ningen, kunde det finnas positiv verkan dven i annan riktning: I
undervisningen kunde eleverna fi spela Aulins musik vilket kunde
bidra till 6kad notférsiljning. Dessutom kunde néjda elever och
deras kontaktnit gora att fler kinde till henne och att fler ddrmed
kunde tinkas besoka hennes konserter. Aven en 6kad notforsiljning
kunde bidra till att fler kiinde till henne och besokte hennes konser-
ter. Forenklat kan man sdga att alla tre verksamheter (pianist, ton-
sdttare och lirare) kunde gynna varandra. I denna beskrivning finns
manga antaganden, men det framstdr som rimligt att Aulin forstod
hur de olika delarna av hennes yrkesverksamheterna samspelade.
Nigot som talar for det dr nagot hon skrev till Kungliga Musika-
liska Akademien 1895 i samband med att hon planerade en konsert.
Konsertens andamal, skrev Aulin, var "reklam f6r de kompositioner
jag de sista dren fullbordat”.” Nar Aulin hir direkt talar om konser-

> Kompositioner som ofta spelades var stycken ur hennes 5 tondikter, op. 7 och 7 pia-
nostycken, op. 8. Om publicering av dessa stycken: Stockholms Dagblad (16 decem-
ber 1882); Nya Dagligt Allehanda (8 oktober 1884). Om konserter da de spelades:
Aftonbladet (18 november 1882); Ostgita Correspondenten (25 januari 1883); Norr-
landsposten (18 februari 1884); Jemtlands Tidning (11 oktober 1887).

% Valborg Aulin, Brev 29 december 1895 till Kongl. Musikaliska Akademiens forvalt-
ningsutskott, bilagt till Kungl. Musikaliska akademiens forvaltningsutskotts proto-
koll 8 januari 1896, Kungliga Musikaliska Akademiens arkiv, Musik- och teater-
biblioteket.
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ten som ett skyltfonster f6r kompositionerna, for tonsittaren Aulin,
pekar det pa en medvetenhet kring verksamheternas samspel.

Tonsittare, kompositioner, notforsiljning

Pianist, konserter, biljettférsiljning «————— > Lirare, elevtillstromning

Samspelet mellan Aulins olika yrkesverksamheter.

Det dr virt att nimna att dven andra tonsittare i samtiden syss-
lade med flera olika verksamheter. Owe Ander har beskrivit olika
kompositorsideal, olika tonsittarroller kring mitten av 1800-talet:
1) Beethoven-idealet, en tonsittare som helt fokuserar att kompo-
nera. 2) Rossini-idealet, en populir operatonsittare ”"som levererar
operor till olika scener dver hela Europa”. 3) Mendelssohn-idealet,
en méingsidigt verksam musiker ”som dominerar sin stads eller sitt
lands musikscen — virtuosen, kompositoren, dirigenten, musikadmi-
nistratdren etc som pa ett avgdrande sitt ingriper pé olika omriden
i det offentliga borgerliga musiklivet”.”* Med utgdngspunkt i Anders
kategorisering konstaterar Ulrik Volgsten att rollen som den méing-
sysslande musikern var den enda som var méjlig i Sverige vid den hir
tiden, medan de tva forsta rollerna mest tycktes “f6rbli ouppnaeliga
ideal”. Han hivdar att det gillde "f6r Berwald lika mycket som for
Andrée eller Norman”.” Valborg Aulin gir utan tvekan att kategori-
sera som en sidan méngsidigt verksam musiker och detta verkar ha
fungerat bittre for Aulin i Orebro in i Stockholm.

s Owe Ander, "Svenska sinfoni-forfattares karaktiristiska orkester-egendomligheter’:
aspekter pi instrumentations-, orkestrerings- och satstekniken i Berwalds, Lindblads
och Normans symfonier (diss. Stockholms universitet, 2000), 196.

s Ulrik Volgsten, Frin snille till geni: den svenska kompositorsrollens omvandlingar frin
Kraus till Méandagsgruppen: och dess betydelse for synen pa musik (Moklinta: Gidlund,
2013), 95. Ander talar om 1800-talets mitt medan Volgstens exempel Andrée ir
ndgot senare.
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Kompositionsaftnar i Stockholm 1896 och 1901

Tva konserter i Stockholm som ir av sirskilt stor betydelse for Val-
borgs Aulins ar i Orebro ir de kompositionsaftnar som hon anord-
nade 1896 och 1901. De ir betydelsefulla eftersom mottagandet i
tidningarna kan ha varit avgorande for valet att limna huvudstaden
och eftersom de framstir som modeller f6r de konserter som Aulin
arrangerade i Orebro.

I borjan av 1896 satsade Valborg Aulin pa att ge en hel konsert
med bara egen musik, nigot som var ovanligt att tonsittare gjorde
i Stockholm vid den hir tiden. Anders Edling skriver i sin bok om
tonsittaren Emil Sjégren att detta var en konserttyp “som knap-
past fanns i Sverige fore Sjogren”.’¢ Sjogrens forsta konsert av detta
slag dgde rum i Géteborg i april 1891 och Edling tror att Sjogren
kan ha haft Grieg som direkt forebild f6r konserttypen. Nir Aulin
gjorde detsamma, dessutom som kvinna, maste det betraktats som
ett djarvt initiativ. I ett brev till Kungl. Musikaliska Akademiens
forvaltningsutskott anholl hon om att fi anvinda Akademiens
lilla orgelsal till konserten pa s lindriga villkor som mojligt.” 1
forvaltningsutskottets protokoll fran 8 januari 1896 bif6lls Aulins
ansokan “att fa begagna orgelsalen till matiné mot ersittning for
omkostnaderna”.$* Konsertens indamail nimndes ovan, att Aulin
ville gora reklam f6r sina nyare kompositioner. Konserten var ett
risktagande. Kunde hon locka publik till konserten? Om det inte
skulle dyka upp nigra dhorare skulle reklamsyftet misslyckas och det
skulle bli en ekonomisk férlust. Men Aulins satsning var riktig. Kon-
serten blev fullsatt och publiken bestod enligt Aftonbladets skribent
till 90 % av kvinnor.” Det faktum att skribenten omtalade publikens
sammansittning siger oss att det var nagot ovanligt. Majligen siger
publiksammansittningen helt enkelt att det frimst var kvinnor som
uppskattade Aulins musik, men det kan ocksi visa att kvinnliga nit-
verk var viktiga fér henne. Medlemskap och deltagande i foreningar
som Nya Idun, Fredrika Bremer-Forbundet och Kvinnoklubben
maste gjort att hon hade kontakt med ett stort antal kvinnor, dven

¢ Anders Edling, Emil Sjgren (Stockholm: Atlantis, 2009), 161.

7 Valborg Aulin, Brev 1895-12-29 till Kongl. Musikaliska Akademiens forvaltnings-
utskott.

Kungl. Musikaliska akademiens forvaltningsutskotts protokoll 8 januari 1896,
Kungliga Musikaliska Akademiens arkiv, Musik- och teaterbiblioteket.

9 Aftonbladet (7 februari 1896).
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om hon inte var social som person. Och det ir rimligt att dessa kvin-
nor bade var genuint intresserade av Aulins musik och girna stottade
nir hon ordnade egen kompositionsafton. Deltagandet i de sociala
sammanhangen kan ha varit en investering, ndgot som hon visste att
hon kunde ha nytta av, exempelvis nir det gillde att locka publik.
Konserten dgde rum i Kungl. Musikaliska Akademiens orgelsal
6 februari 1896. Aulin valde att bland annat presentera Tre korer for
fruntimmersréster som vunnit pris i Képenhamn dret innan. Bland
de medverkade fanns Dina Edling och Aulinska kvartetten.®

I tva dagstidningar sag skribenterna konserten som halvt privat.
Orsaken till denna uppfattning var enligt ena skribenten valet av
lokal, men troligen berodde det dven pa att konserten gavs av en
kvinna, med enbart musik av en kvinnlig tonsittare och att det var
90 % kvinnor i publiken. Skribenternas uppfattning om konsertens
privata karaktdr gavs som orsak till att inte vilja ge kritik och att fatta
sig kort, men de gav dnda kritiska kommentarer.” Kommentarerna
om det privata kan dirfor rimligen forstas som ett slags avfirdande,
att inte behdva ta konserten pa allvar. Wilhelm Peterson-Berger var
kritisk till upplidgget med musik av bara ez tonsittare: "Program med
endast ett komponistnamn kunna sillan, dfven nir detta namn ir
stort och betydande, frinkinnas en viss enformighet”. Hir forstirk-
tes det, menade Peterson-Berger, av att Aulin inte var mangsidig som
tonsittare. Recensionen var klart kritisk, men han forklarade att flera
av verken som hade "svag verkan” skulle ha ”gjort sig ritt bra” pd ett
program blandat med verk av andra tonsittare.®* Aulin fick ocksa
motta en nirmast elak recension. Den var skriven av Tor Andrée
och innehéll kommentarer om hur Aulin saknade begivning, hur
hon inte klarade av att skriva melodier, hur hon var ridd for att inte
vara tillrickligt originell, och hur musiken var trikig och hade till-
kranglad harmonik. Vidare hivdade han att musiken var kopierad
fran forebilder samtidigt som det var "himmelsvid” skillnad mellan
Aulins musik och musiken som kopierades.” I detta sammanhang
ar det virt att siga nagot om vem denne skribent var. Tor Andrée var
bror till tonsittaren Elfrida Andrée och Eva Ohrstrém har redogjort
for att han under sin tid som recensent “enligt egen utsago [var]

¢ Aftonbladet (s februari 1896).

S Stockholmstidningen (7 februari 1896); Aftonbladet (7 februari 1896).
¢ Dagens Nyheter (7 februari 1896).

% Svenska Dagbladet (7 februari 1896).

255



Per-Henning Olsson

mest kritisk mot de kvinnliga musikerna”.# I ett brev fran 1895 skrev
han om detta till sin syster, tonsittaren Elfrida Andrée: ”Sa t.ex. gir
jag nog icke siker for mordattentat af Lago, Valborg Aulin, Esther
Sidner och Alfhild Larsson, hela den férbaskade kjolligan som du
ser.” 1 Stockholms Dagblad aterfinner man en anonym recension
dir skribenten pé ett fult sitt beromde Aulins musik samtidigt som
kvinnliga tonsittare i allminhet, och Aulin som sidan, trycktes ner:
”Formagan att siga nigot nytt ir ej allom gifvet, men om man fran-
ser detta och ej glommer, att den logiska tankegingen och motiv-
utvecklingen i hogre grad tillhor mannen dn qvinnan, mdiste man
gifva sitt erkinnande ét froken Aulins arbeten.”®

Sett till publiktillstromningen var konserten 1896 en framgang,
men recensionerna méste ha varit tunga att lisa. Utifrdn annonser
i dagstidningar gir det inte att se nigon sirskild positiv effekt for
Aulins musik, férutom att "Procul este!”, en komposition f6r kor och
orkester framfordes av hovkapellet 1898.” Det ir dock majligt att de
amatormusiker som bevistade konserten tog upp hennes musik pa
repertoaren och att forsiljningen av hennes tryckta musik 6kade. Fem
ar senare valde hon hur som helst att ge en ny "kompositions-afton”,
denna ging 28 mars 1901 i Kungl. Vetenskaps-Akademiens horsal.
Pa programmet stod bland annat pianostycken framférda av Wil-
helm Stenhammar och violinstycken framforda av Tor Aulin. Salen
var fullsatt och 4ven denna gang var det en ”i alldeles 6fvervigande
grad” kvinnlig publik. Mottagandet var i stort mycket positiv. Publi-
ken ”appladerade lifligt och framkallade tonsittarinnan upprepade
ganger”®
Valentin hivdade att programmet var enformigt, samma synpunkt
som Peterson-Berger tagit upp 1896. Valentin var forvisso positiv i
stort, men menade att kompositionerna, trots variation mellan olika
typer av stycken och sdttning, var “ganska likartade, i det att en vemo-
digt-melankolisk stimning ir forhirskande”.® Peterson-Berger, som
recenserade dven denna konsert, gav huvudsakligen berdm och tog

och recensionerna hade fi negativa kommentarer. Karl

8¢ Ohrstrom, Elfrida Andyrée, 206.

6 Tor Andrée, Brev 18 februari 1895 till Elfrida Andrée. Citerat i Ohrstrom, Elfrida
Andrée, s. 206.

Stockholms Dagblad (7 februari 1896).

7 Stockholmstidningen (22 april 1898).

& Svenska Dagbladet (29 mars 1901).

% Svenska Dagbladet (29 mars 1901).
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inte upp aspekten enformighet.”
En recensent skrev att de piano-
stycken som framféordes “limpa
sig fér undervisningen, och kan-
ske det finns nagon forliggare,
som af detta skil intresserar sig
for dem”.” Detta, och hennes
egen tidigare nimnda kommen-
tar om konsert som reklam for
kompositioner tyder pé att det
gynnsamma samspelet mellan
Aulins olika verksamheter inte
bara ir teoretisk konstruktion
i efterhand, utan nigot som
Aulin och andra i musiklivet var

medvetna om och forstod att  valborg Aulin. Fotograf: Fred Riise.
anvinda. Musik- och teaterbiblioteket, A294
- Stora skandinaviska klippserien.

Flytten till Orebro

Valborg Aulin flyttade till Orebro i borjan av hésten 1903. En
notis i det andra oktobernumret av Svensk Musiktidning berittar att:
“Froken V. Aulin, som i flera ar hir i hufvudstaden verkat sisom
lirarinna i pianospel och musikteori samt gjort sig kind som ritt
betydande tonsittarinna, har nu slagit sig ned i Orebro for att dir
meddela musikundervisning.”” Det ir inte kidnt varfor Aulin flyt-
tade frin Stockholm till Orebro, men det finns flera skil som ir
rimliga. Till att bérja med kan det ha varit utmanande for Aulin att i
4o-arsaldern leva med sin mor, som ska ha varit en tungsint karakeir

7° Dagens Nyhbeter (29 mars 1901).

™ Stockholms Dagblad (29 mars 1901).

7 Flytten skedde i slutet av augusti eller de forsta dagarna i september 1903, vilket
gar att veta eftersom Aulin i ett brev bad redaktdren tll Svensk Musiktidning at
eftersinda bida septembernumren och det forsta oktobernumret till en adress i
Orebro. Valborg Aulin, Brevkort g oktober 1903 till F ] Huss, Brevsamlingen, Hs:4s,
Musik- och teaterbiblioteket.

7 Svensk Musiktidning, 15 (1903), 118.
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och som dessutom inte behandlade dottern pa ett bra sitt.”* Vidare
framstar det som att férutsiteningarna blivit tuffare inom alla delar
av Aulins verksamhet. Som tonsittare hade hon ofta fitt berom,
men ocksd hérd kritik. Kritikerna var mer vilvilliga nir hon var ung
och lovande 4n nir hon under 1890-talet skulle etablera sin position
som tonsittare. Exempel pa hard kritik finns i samband med kom-
positionsaftonen 1896 och Filharmoniska sillskapets framférande av
Aulins Procul este 1898.7 Tonsittarkarridren hade borjat bra, men
hade sedan svart att riktigt ta fart. Med kompositionsaftnarna pro-
vade hon ett nytt uppligg och efter det kanske hon uppfattade att
mojligheterna som kvinnlig tonsittare i Stockholm var uttémda.
Som beskrivits ovan gick dven pianistkarridren trogt. Om hon ens
forsokte, kunde hon inte konkurrera om platser som pianist vid
stora och prestigefyllda sammanhang som fanns i huvudstaden. De
allra flesta framforanden hon gjorde under de sista aren i Stockholm
var vid sammankomster som foreningar och sillskap hade, ofta till-
sammans med amatorer.”

En person som hade mycket stor betydelse f6r Valborg Aulin var
brodern Tor. Férutom konserterna som hon hade tillsammans med
honom, framférde han och hans kvartett hennes musik. Vidare fick
Valborg tillgang till Tors nitverk.”” Forutom att Valborg Aulin under
storre delen av 1890-talet inte lingre ackompanjerade Tor pa konser-
ter avslutades 1890-talet pa ett sitt for Tor som sikerligen paverkade
dven Valborg. Tor Aulin gifte sig 1895, men hamnade i ett olyckligt
dktenskap och triffade en annan kvinna som dven hon var gift och
som dessutom hade barn i sitt aktenskap. Tor och den nya kvinnan,
Anna Bendixon, bestimde sig for att ta ut skilsmissor i sina respek-

7 Morales, "Tor BV Aulin”, 448 samt Vi ser tillbaka (1977). Sveriges Radio, P2. 5 juli
1977. Radiointervju av Bo Teddy Ladberg med Iwa Voghera Aulin. Aven Bo Wallner
har beskrivit att Edla ”inte [var] snill mot sina barn”. Bo Wallner, Stenhammar och
hans tid, band 1 (Stockholm: Norstedt, 1991), 406.

75 Se Wilhelm Peterson-Bergers och Tor Andrées kritik ovan gillande kompostions-
aftonen och Aftonbladet (277 april 1898) gillande Procul Este.

76 T.ex. English Society och Sillskapet Litteraturvinner. Svenska Dagblader (28 mars
1903); Dagens Nyheter (15 november 1900).

77 Ett exempel pd en person ur detta nitverk dr Wilhelm Stenhammar som ofta musi-
cerade med Tor och med hans kvartett och som blev en mycket nira vin till Tor.
Bo Wallner, "Tor Aulin och det svenska musiklivet”, Dansk drbog for musikforsk-
ning (1980), 35—36. T.ex. var Stenhammar den som dirigerade vid det ovan nimnda
framférandet av Aulins Procul este 1898 och vid kompositionsaftonen 1901 deltog
han som pianist.
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tive dktenskap for att leva tillsammans, vilket ledde till skandal och
fordomande fran omgivningen. Tor Aulin blev djupt deprimerad,
genomgick en stor kris och orkade inte vara kvar i Stockholm.” Fér
Valborg Aulin maste det ha varit mycket pafrestande att se brodern
genomga nagot sadant. Eftersom hon under méanga ar var mycket
ndra sin bror och hade arbetat mycket ihop, dr det troligt att for-
démandet frin omgivningen ocksd paverkade hennes sociala liv
negativt.

Gillande pianoundervisningen dr det svart att veta om hon
hade gott om elever eller inte. Det gar att konstatera att konkur-
rensen hdrdnade for en pianolirare i Stockholm under det sena
1800-talet pa grund av att flera musikskolor bildades, vilket Martin
Tegen redogjort for.” Skolornas grundande beskrivs som en féljd
av vixande behov av pianoundervisning. Tegen gor beddmningen
att bara ndgot mer 4n 100 elever undervisades i musikskolor kring
1890 medan mer dn 600 elever undervisades 1910 bara i de tre storre
skolorna, vilket han konstaterar méste ha gjort att det fanns plats
for farre privatlirare.* Entreprenoren Valborg Aulin sag troligtvis
att det fanns bittre méjligheter pa annat hall. Arbetsmarknaden for
en pianoldrare méste ha framsticc som bittre i Orebro, en stad utan
stora musikskolor, 4n i Stockholm. Aulins méjligheter till frameri-
danden som pianist kunde knappast bli simre i Orebro, som inte var
lika konkurrensutsatt, eftersom hon under de sista aren i Stockholm
knappt hade spelat vid konserter éver huvud taget vid sidan av de
tva kompositionsaftnarna. Orebro maste ha haft en tillricklig stor
potential att ge en inkomst. Férutom dessa skl att limna Stock-
holm kan det ha lockat med en mindre stad, dir det var littare att fa
stor betydelse i musiklivet, att varz nigon.

Varfor det blev just Orebro ir inte heller kint. Aulin hade haft
konserter i Orebro med omnejd flera ginger, bland annat under
turnén med Dina Edling och Tor Aulin 1892 och vid en sing- och
musikafton sommaren 1894 i Vintrosa kyrka ca 15 km fran Ore-

78 Wallner, ”Tor Aulin och det svenska musiklivet”, 35-36. Anna Bendixon ir samma
person som ovan nimnda Anna Aulin.

7 Martin Tegen, Musikliver i Stockholm 18901910 (diss. Uppsala univ. 1955), 96-101.
Jfr dven Cecilia George, "Valborg Aulin: en tonsittarbiografi”, 29, i detta stycke.
George ir inne pa konkurrensen bland musiklirare som ett méjligt skl till Valborgs
flyte.

fo Tegen, Musiklivet i Stockholm 1890—1910, 100.
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bro.* Denna sing- och musikafton var ett nagot udda konserttillfille
for en professionell musiker. I annonsen stod Valborg Aulin inte
ens med som musiker, bara att hennes Miniatyr ska spelas,® men
i en notis nimns det att bland “medverkande krafter pariknas den
kinda pianisten froken Valborg Aulin”.® Konserten arrangerades av
”Séng- och musikvinner i Vintrosa” och inga andra medverkande
star omniamnda. Intridesavgiften anvindes till "vilgorande dndamal
inom férsamlingen”. En forklaring kan vara att Aulin var pa som-
marbesok hos slike eller vinner i nirheten och stillde upp, vilket
alltsd skulle innebéra att hon redan 1894 hade nigon koppling till
Orebro-trakten. Troligen hade Aulin fina erfarenheter frin konser-
terna i Orebro med omnejd som gjorde det till ett bra alternativ nir
hon skulle flytta.

Slike eller vinner i Orebro-trakten ir ocksa en trolig anledning i
sig till att Aulin flyttade just dit. En kusin pa pappans sida, Vendla
Catharina "Karin” Aulin, f6dd 1876, gifte sig med Julius Broberg
och bodde i Orebro.* Vidare ir det troligt att Aulin kinde till och
hade hort gott om Emil Hjort, musikdirektor, som bland annat var
organist i S:t Nikolai kyrka i Orebro frin 1890.% Hjort skulle upp-
fora Elfrida Andrées Snoéfrid 1894 och hade kontakt med Andrée
i samband med det.* Det ir troligt att Andrée pratade med sina
kvinnliga tonsittarkolleger gillande var det fanns musiker som var
vinligt instillda gentemot "tonsittarinnor”, som de ofta benimndes
vid den hir tiden. Det har férvisso inte gitt att finna korrespondens
mellan Aulin och Andrée, som bekriftar att de hade kontakt. Men
det gér ate visa pa tillfillen dd de maste ha triffats, bland annat i
samband med kvinnoutstillningen i Képenhamn 1895, da musik av
bida tonsittarna uppfordes.®” For att aterknyta till hur hon sig sina

S Nerikes Allehanda (21 september 1892); Orebro Tidning (19 juli 1894).

Orebro Tidning (24 juli 1894).

% Nerikes Allehanda (20 juli 1894).

8 Kai Christian Aulin, Slikten Aulin frin Abus: personbistoriska anteckningar (Svedala:
[Forf.], 1980); Orebro Dagblad (25 februari 1903).

8 Ake Davidsson, ”Fran Musikaliska sillskapet till Philomele: ett bidrag till Orebro
stads musikhistoria’, i Henning Wieslander, red., Meddelande N:o XV (Orebro:
Samfundet Orebro Stads- och Linsbibliotekets Vinner, 1947), 108.

8¢ Emil Hjort, Brev 11 oktober 1894 till Elfrida Andrée, Andrée-Stenhammar-arkivet,
A2s5, Musik- och teaterbiblioteket.

% 1 tidningar framgar att bada var bevistade kvinnoutstillningen dir bada tonsit-
tarnas musik uppfordes. Dannebrog 1895-09-0s; Stockholmstidningen (7 september

1895).
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mojligheter som tonsittare i Orebro, kan den troliga kiinnedomen
om Emil Hjort ha varit ett skil f6r entreprendren Aulin.

Orebro och dess musikliv

Orebro ligger 200 km fran Stockholm och 280 km frin Géteborg,
och blev garnisonsstad 1836. Staden fick jirnvig tidigt, redan 1856
i och med Képing—Hults jirnvig, och var en del av Sveriges forsta
jarnvig med lokomotivdrift.®® Ar 1862 blev Vistra stambanan mellan
Stockholm och Géteborg klar och samma ar anslots Orebro genom
statsbanan Hallsberg—Orebro. Orebro kanal med tillhérande sluss
invigdes 1888. I samband med industrialiseringen i Sverige under
andra halvan av 180o-talet skedde en urbanisering och manga
svenska stider vixte i snabb takt. Orebro var en av dessa stiader och
gick mellan 1850 och 1920 frin att vara Sveriges trettonde till att bli
Sveriges sjunde storsta stad.¥ Bara mellan 1880 och 1900 nistintill
fordubblades Orebros befolkning, fran 11 785 till 22 013 invanare.”®
Av dessa 22 o13 fanns fler kvinnor in min.” Under dren runt sekel-
skiftet byggdes det enligt Gunnela Bjork “som aldrig forr” i Ore-
bro.”> En av de saker som hade méjliggjort byggande var att Hjal-
maren sinktes 1878-1887, vilket hade gjort att stora ytor torrlades.”

Asa Jernudd har beskrivit att industrialiseringen i Orebro under
1800-talets sista ar kom iging “si pass att staden bérjade indra
karakeir”, frin en handelsstad till en industristad dir skotillverk-
ning blev sirskilt viktigt.”* Bedomt fran en turistguide frin 1901, var
detta dock inte hur staden sag sig sjilv, eller d&tminstone inte vad man
ville signalera: "Orebro ir en handelsstad i forsta rummet och har

%8 Christer Engstrdm, Lars Olov Karlsson och Lennart Améen (u.d.), “Jirnvig”,

Nationalencyklopedin. https:/[www.ne.se, himtad 29 april 2023.

8 Anders Jonsson (u.d.), "Orebro”, Nationalencyklopedin. https:/[www.ne.se, himtad
24 april 2023.

9 Historisk statistik for Sverige. Del 1 Befolkning 1720-1967, 2. uppl., Statistiska cen-
tralbyran (Orebro: SCB, 1969), 65. List pa https://www.scb.se/hitta-statistik/aldre-
statistik/innehall/serien-historisk-statistik-for-sverige, himtad 24 april 2023.

% Asa Jernudd, Filmkultur och néjesliv i Orebro 18971908 (diss. Stockholms universi-
tet, 2007), 58.

”  Gunnela Bjork, Ast forhandla sitt medborgarskap: kvinnor som kollektiva politiska
aktorer i Orebro 1900—1950 (diss. Stockholms universitet, 1999), 35.

9% Bjork, Att forhandla sitt medborgarskap, 3s.

9 Jernudd, Filmkultur och nijesliv i Orebro 1897-1908, 58.
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Nikolai kyrka, 1903. Foto: Axel Barr. Orebro lans museum/Digitalt museum. —

de bista forutsittningar for att vara det.”” Vid sekelskiftet sysselsat-
tes dubbelt s& méinga minniskor av industrin som av hantverket.
Befolkningen i Orebro ckade kraftigt dven under de forsta ar Aulin
bodde dir: 1910 hade folkmingden nétt 30 082. De foljande decen-
nierna var 6kningen dock mindre. 1920 var folkmingden 36 033 och
1930, ett par ar efter Aulins dod, var den 37 §22.%¢

Musiklivet i Orebro under 1800-talet beskrivs av Ake Davidson
som “ovanligt rikt och mingsidigt”, med konserter dir man kunde
héra stadens organister och militirmusiker, med upptridanden av
solistensembler och virtuoser som var pd besok och med operor och
operetter som framfordes av sillskap i staden.” Davidson nimner
ocksa flitigt hemmusicerande och en livaktig musikverksamhet i
flera sillskap, "mer eller mindre hemliga”, men att musiklivet nddde
sin hjdpunkt med de renodlade musikaliska sillskapen som ronte
stort intresse hos befolkningen och som ”satte en bestimd prigel pa
det borgerliga sillskapslivet”.”* Orebros befolkning var vil tillgodo-
sedd med musikframtridanden kring 1870. Orebro Musikforening
grundades 1869 och i staden fanns dven mindre ensembler som Ore-
bro Sangforening och Orebro Skarpskytteforenings musikkir. Sedan
nagra ar fanns dd dven Philomele, det musiksillskap som Aulin blev
aktiv i nir hon kom till Orebro.”

Under sent 1800-tal kunde minniskor i Orebro forutom kon-
serter och soaréer som dessa foreningar och sillskap gav, lyssna till

9 Citerat fran Jernudd, Filmkultur och nijestiv i Orebro 18971908, 58.

9 Historisk statistik for Sverige. Del 1 Befolkning 1720—1967, 65.

97 Davidsson, "Frin Musikaliska sillskapet till Philomele”, 56. Detta stycke bygger
pa Davidsons artikel om inte annat anges. Davidsons artikel 4r publicerad 1947,
men fortfarande ett viktigt bidrag i historieskrivningen om Orebros musikliv under
1800-tal och tidigt 1900-tal. Detta giller inte minst beskrivningarna av musiksill-
skapet Philomeles verksamhet eftersom Davidson diskuterade med dirigenten Emil
Hjort om detta och genom Hjort ocksd fick tillgang till sillskapets arkivmaterial,
ett material som det dr okdnt var det finns idag.

De "mer eller mindre hemliga sillskap” som ndmns 4r Konkordia, W:6 och S. P.
Davidsson, ”Frin Musikaliska sillskapet till Philomele”, 56.

% Det tidigaste bevarade dokumentet ir ett protokoll frin 1868, som enligt Davids-

98

son dock visar att sillskapet hade sammankomster tidigare 4n sd. Davidsson, “Fran
Musikaliska sillskapet till Philomele”, 83.
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framtridanden av Kongl. Lif-Reg:ts Husarers musikkir, Kongl.
Nerikes Regementes musikkar, Husarsextetten och den s.k. Teng-
vallska kvintetten och musik i kyrkan. S:t Nikolai kyrka var stadens
enda kyrka fram till 1912 da Olaus Petri kyrka stod klar.° Philomele
gav ett 10-tal soaréer 1868—1872 innan verksamheten avbrots, kanske
p-g-a. konkurrensen. Forst 1888 upptogs verksamheten igen och sill-
skapet gav snart konserter i Orebro. Enligt Philomeles ildsta beva-
rade stadgar (frin 1899) var sillskapets huvudsyfte “att underhalla
och hoja musiklifvet inom samhillet”. Musikdirektor Emil Hjort
utsags till sillskapets dirigent 1891. Denna tid, frin 1891 och fram till
1909, beskriver Davidsson som Philomeles storhetstid. Efter detta
fick sillskapet utmaningar, inte minst pa grund av konkurrens frin
den nybildade Orebro orkesterforening, och nagra ar senare (1917)
upphorde sillskapets verksamhet helt. Philomele framférde vid flera
tillfillen klassiska symfonier, oratorier och singspel.”

Etablering i Orebro: Philomele
och andra natverk

Det gér att fi en bild av hur Aulin skapade sig arbetstillfillen och
byggde sociala nitverk nir hon flyttat till Orebro, trots att privata
anteckningar och brev saknas. De digitaliserade Orebrotidningarna
utgor ett utmirke redskap. Den andra september 1903 stod det i
Orebro Dagblad att ”Valborg Aulin, f. d. elev vid Kungl. Musikkon-
servatorium, samt af professorerna Gade, Godard, Massenet m. fl.,
kommer att gifva Pianolektioner hirstides under stundande sisong.
Anteckningslistor tillgingliga i Rohloffs Bokhandel, Hildur Thaléns
och Hilda Widegrens Pappershandel.” Dessutom finns i samma
tidning en kort artikel om att Aulin skulle undervisa i Orebro:

0 S:t Nikolai kyrka eller Nikolai kyrka benimndes Orebro kyrka fram till 1912. Nedan
benimner jag kyrkan Nikolai kyrka. Det fanns dock frikyrkor, som baptistférsam-
lingens Betelkyrkan, byggd 1876, och Vasakyrkan, invigd 1890, som byggdes for
Orebro Brédraforsamling.

°t Davidsson, "Frin Musikaliska sillskapet till Philomele”, 87.

2 Allbert] Palmblad, Orebro orkesterforening 1909—193.4: minnesskrift (Orebro: Littorin
Rydén, 1934), 12.

95 Orebro Dagblad (2 september 1903).
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Fréken Valborg Aulin dmnar under stundande sisong gifva piano-
lektioner i Orebro. Vi hinvisa till den annons hirom, som finnes
inford i dagens nummer. Froken Aulin tillhér en familj med musika-
liska traditioner — hennes far var den som violinvirtuos bekante liro-
boksforfactaren och klassiske sprakforskaren lektor Axel Aulin — och
har jimte sin broder, konsertmistaren Tor Aulin, pé ett glinsande
sitt hifdat dessa traditioner bade sisom tonsittarinna och exekutor.
Hon har studerat bade for in- och utlindske mistare — Godard,
Massenet, Gade, Alb. Rubenson (hvilken sistnimde [sic] forst hand-
ledde henne i komposition) m. fl. — och innehar frin dessa de vack-
raste vitsord. Sin undervisning i pianospel meddelar hon nirmast
efter Th. Ritters skola, men har kontrollerat sin metod, som ir enkel
och ldttfattlig, med Rich. Anderson och flera erkindt framstiende
kapaciteter inom musikldrarefacket. Som vittnesbord om froken
Aulins férgjdnster ma nimnas, att hon i tvd ér innehaft Jenny Linds
stipendium och att hennes "kompositionsaftnar” i Stockholm, hvar-
vid blott hennes egna tonskapelser framforts, blifvit mycket vilvillige
bedémda af kritiken, jimvil af mycket fordrande granskare, sdsom
hr. W. Peterson-Berger m. fl.*

Nigra saker kan sidgas om denna text. For det forsta dr det intres-
sant att den publicerades, att Aulin fick detta utrymme i tidningen
vid sidan av annonsen. For det andra ir det tydligt hur artikeln
lyfte fram hennes bérd; faderns och broderns meriter togs upp i
syfte att visa hur kulturellt och musikaliskt bildad hon var, vid sidan
av genomgangen av vilka hon studerat for. For det tredje anvinde
Aulin den enligt William Weber vanliga strategin for lirare som var
entreprendrer, att hinvisa till en specifik metod.” Hir tog Aulin
upp "Ritters skola”, som hon studerade hos Ritter-eleven Bourgain i
Paris, men hon lade dven till att hon hade kontrollerat metoden med
Richard Anderson, Stockholms kanske mest betydelsefulla pedagog
vid den hir tiden,® och “flera erkindt framstdende kapaciteter
inom musiklararefacket”. Lisare fick veta att Aulins undervisning
holl hégsta nivd och anvinde beprovade metoder. Slutligen, kom-
positionsaftnarna togs upp som en merit, vilket r fullt rimligt, men
att dessa blev "mycket vilvilligt beddmda” av kritiken 4r en beskriv-
ning som inte riktigt haller f6r granskning. Bland recensionerna av

o+ Orebro Dagblad (2 september 1903).
105 Weber, "The Musician as Entrepreneur and Opportunist”, 14.
06 Tegen, Musiklivet i Stockholm 18901910, 48—49 och 97-98.
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konserten 1901 fanns mdnga positiva omdémen, men dven negativa.
Och omdomena om konserten 1896 var inte sé vélvilliga.

En av de platser som tog emot anmilningar avseende Aulins
undervisning var Hilda Widegrens Pappershandel. Nir Aulin redan
13 september 1903 framtridde som pianist i sin nya hemstad var det
vid Orebro kvinnliga fredsforenings mate i K. E U. K:s lokal. Ordfs-
randen som holl féredrag vid métet var just froken Hilda Widegren
och Aulin spelade pianomusik.”” Det framstir inte som rimligt att
detta var en slump, snarare hade redan ett utbyte av tjinster bérjat.
Aulin sig det troligen ocksd som en bra sak att synas vid kultureve-
nemang si snart som mojligt. Detta kunde ju vara ett sitt att visa
att en skicklig musiker fanns i staden, vilket i sin tur kunde leda till
fler spelengagemang och dessutom locka nya elever. Det kan ocksa
nimnas att Hildur Thalén, som dgde en annan av de butiker som
holl anteckningslistor f6r Aulins lektioner, kinde Aulins kusin Karin
Broberg. Atminstone var bida delaktiga i organisationen av K. E. U.
M:s "Basar och hostmarknad” senare samma host.'”® Det framstir
som att Aulin hade nytta av de kontakter hon redan hade i Orebro.

I oktober var det dags for nista framtridande och denna ging
var det i sillskapet Philomeles regi. Sillskapet var ett musikaliske
och socialt ssmmanhang som Aulin verkar ha hamnat i sd gott som
omedelbart efter flytten till Orebro. Méjligen hade hon kontakt
med nagon medlem redan tidigare. Frin Aulins perspektiv méste
Philomele ha varit ett utmirke forum, bdde med tanke pd sillska-
pets fokus pa musik och med tanke pé de idealiska kontaktnit som
sdllskapet utgjorde. Hir samlades minga av de bésta inom stadens
musikliv, stadens kulturelit och méinga personer med inflytande
och pengar. Bland sillskapets olika ordforande hittar man en fri-
herre, en lektor, en kapten, en kammarherre och tva landshovding-
ar.”® Enligt Davidsson rekryterades sillskapets medlemmar “frin
de hogre samhillsklasserna i Orebro”. Han nimner personer som
ar liroverksadjunkt, banktjinsteman, ingenjor, kapten, doktor och
rektor."® De kvinnor som Davidsson nimner stir som “fru” eller

17 Nerikes Allehanda (11 september 1903). Allminheten var vilkommen och intridet
var 25 oOre.

8 Nerikes Allehanda (4 november 1903).

9 Davidsson, "Frin Musikaliska sillskapet till Philomele”, 88.

e Davidsson, "Frin Musikaliska sillskapet till Philomele”, 92.
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froken” och i nagra enstaka fall “doktorinna” eller "friherrinna”.
Aulin star i Davidssons upprikning som “musikldrarinnan Valborg
Aulin”. Vid den hir tiden var kammarherre Robert Montgomery-
Cederhielm ordférande och som sddan beskrivs han som “idealisk
och sirskilt omtyckt”.” Enligt en minnesbeskrivning av Nils Aschan
fran 1940-talet kunde Montgomery-Cederhielm ”samla och férena
olika samhillslager och fa alla att kiinna sig solidariska i fullfoljandet
av sillskapets strivanden”.”* Detta later som en utmirke forutsite-
ning for att alla skulle trivas, aven en person som Aulin, som var helt
ny i staden, levde under mycket enkla forhéllanden och inte kom
fran nigon fin familj. Det 4r tinkbart att Montgomery-Cederhielm
var sirskilt positivt instilld till Aulin eftersom hans mor var tonsitta-
ren Mathilda d’Orozco.™ Vice ordférande var Klas Melander, rektor
for hogre allminna liroverket, och dirigent f6r sillskapet var Emil
Hjort, ovan nimnd musikdirektor.

Evenemanget som Aulin framférde vid var Philomeles "Soaré
med dans” 28 oktober 1903 pa Stora hotellsalongen. Enligt en recen-
sion var det “tunnsiddt med &horare”, men dessa appladerade liv-
ligt.”+ Aulin fick berom: "Fréken Valborg Aulin spelade ledigt och
med elegans nagra egna kompositioner.” De egna kompositionerna
var Berceuse och Humoresk. A ena sidan var detta inte den mest
fantastiska konserten att spela pa eftersom hon knappast fick nagot
hégt arvode och eftersom det inte heller var det mest prestigefyllda
sammanhanget. A andra sidan var konserten sikerligen viktig for
det samspel mellan olika yrkesverksamheter som hon utarbetat i
Stockholm. Konserten kan ses som ett skyltfonster f6r Aulin som
pianist, pedagog och tonsittare. Aven om det var fi i publiken
fanns de kanske viktigaste dhérarna bland de andra medlemmarna
i Philomele. Hon stirkte kontakterna med inflytelserika personer i
Orebros musikliv och samhiillet i stort och kanske rentav impone-
rade pad dem. Webers beskrivning av hur frilansande musikers liv
“kretsade kring processer av socialt utbyte som definierades av pro-
fessionella behov, sociala hierarkier och personligt inflytande” fram-

' Davidsson, “Fran Musikaliska sillskapet till Philomele”, 91.

Citerat i Davidsson, “Fran Musikaliska sillskapet till Philomele”, 91.

"5 Tore Johansson, "Robert N G Montgomery-Cederhielm”, Svenskt biografiskt lexi-
kon, hteps://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/9484, himtad 19 januari 2024.

" Nerikes Allehanda (29 oktober 1903).
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stir som mycket relevant hir.”> Genom sin kompetens och status
som tonsittare, musiker och lirare hade Aulin tillging till sallskap
och kontakter frin hogre samhillsskikt.

Det finns nistan ingen information om vilka elever Aulin hade,
men vi vet att ordféranden Robert Montgomery-Cederhielms barn,
tvd soner och en dotter, undervisades av Aulin pa godset Segersjo i
borjan av 1900-talet.™ Det ir troligt att det férutom dessa ofta var
barn eller kvinnor i vilbestillda familjer. Aven om det inte finns
uppgift om hur manga elever Aulin hade, vet vi att hon under varen
1905 hade si pass minga att hon 27 maj 1905 kunde ha "musikupp-
visning” med sina elever. Den dgde rum pa Risbergska skolan och
enligt notisen skulle programmet vara “synnerligen rikhaltigt”."7 1
maj 1906 stod i Nerikes Allehanda att Aulin inte kunde halla nigon
offentlig uppvisning med sina musikelever i Orebro eftersom hennes
komposition Procul Este skulle framf6ras vid musikfesten i Stock-
holm.”® Det tyder pd att hon tinkte sig en uppvisning likt den aret
innan, men att det nu inte kunde bli av. I ett av de i brev som finns
bevarade med Aulin som avsindare, skrivet 8 november 1909 till
den tidigare liraren Jacob Adolf Higg, fir man uppfattningen att
undervisningen var det som tog upp hennes tid: "Arbetar stringt
med lektionsgifvande.”™

Aulins anstringningar i Orebro hade lyckats, hon knot kontak-
ter och skaffade sig arbete som ldrare. Sett dill statistik frin 1910
var hon en av manga kvinnor som var tvungna att arbeta for sitt
uppehille. Enligt Gunnela Bjérk var uppemot 60 procent av sta-
dens vuxna kvinnor (6ver 15 dr) ogifta, dnkor eller frinskilda. Dessa
kvinnor var ”i stor utstrickning hinvisade till att frsorja sig sjilva
eller &tminstone bidra till sin forsérjning”.”° I en tidningsnotis med
anledning av en konsert 1912 beskrevs Aulins lirargirning i mycket
positiva ordalag: Hon beskrevs som “uppburen for sin gedigna
musikundervisning”.™ Det finns ocksd andra tecken pa att Aulin

15 Weber, "From the Self-Managing Musician to the Independent Concert Agent”,
106.

16 George, ”Valborg Aulin: en tonsittarbiografi”, 30.

"7 Nerikes Allehanda (26 maj 1905).

"8 Nerikes Allehanda (14 maj 1906).

" Valborg Aulin, Brevkort 8 november 1909 till Jacob Adolf Hiigg, Brevsamlingen,
A9:37, Musik- och teaterbiblioteket.

2o Bjork, "Att forhandla sitt medborgarskap”, 4s.

2 Nerikes Allehanda (2 mars 1912).
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snabbt blev en viktig gestalt i Orebros musikliv. I Nerikes Allehanda
7 april 1904 finns en annons for singlektioner f6r fru Maria Elg-
strom dir Aulin stir som referens vilket visar att hon redan hade
en Viktig position, som en garant for en singléirares undervisning.122
Aulin hjilpte dven till att rekommendera yngre talanger som nir hon
hosten 1904 skrev ett brev till direktoren for konservatoriet i Stock-
holm, Karl Valentin, dir hon rekommenderade singerskan Helfrid
Lindh frin Orebro och énskade att Lindh kunde fa méjlighet till
vidare studier eller konserter.”

Vid sidan av undervisningen visar annonser och recensioner att
Aulin fortsatte med att relativt ofta framtrida for allminheten. Ertt
exempel pé en sirskilt intensiv period var november—december 1905
da hon framtridde s, 12, 26 november och 10 december.”** Hennes
offentliga framtridanden snarast okade efter flytten. Det handlade
delvis om Philomeles konserter, dir Aulin framtridde sjilv och till-
sammans med andra pd en niva som borde ha varit relativt hog. De
tidigare nimnda sillskapen i Stockholm, som hon var medlem i eller
ddr hon atminstone spelade vid sammankomster, hade andra fokus
in musik: Fredrika Bremer-forbundet, Kvinnoklubben, Sillskapet
Litteraturvinner och English Society.™ Philomele var ett musiksill-
skap dir hon var riktigt intresserad av det som sillskapet gjorde och
det var troligen en orsak till att hon verkar ha hittat rdtt nir hon
kom dit. Hennes flitiga medverkan pa konserter nir hon kom till
Orebro skulle kunna ses som en anstringning for att stirka positio-
nen i stadens musikliv. Hon fortsatte med konsertmedverkan och
var "Ovrig styrelsemedlem” i Philomele 1906-1912 vilket tyder pa
att hon ocksa trivdes.”® Aulin deltog i Philomeles musikverksamhet

2 Nerikes Allehanda (7 april 1904). I annonsen stir "Froken Thorborg Aulin” som
referens, men naturligtvis asyftades Valborg Aulin. Den adress som anges var hennes
adress och det felaktiga namnet méste av Elgstrom eller en tidningsman blivit en
sammanblandning av broderns namn (Tor) och hennes eget (Valborg).

3 Valborg Aulin, Brev 6 november 1904 till Karl Valentin, Karl Valentins familjearkiv,
Lir2:1, Kungliga biblioteket.

#+ Nerikes Allehanda (6 november 1905); Orebro Dagblad (13 november 1905); Orebro
Dagblad (27 november 1905); Nerikes Allehanda (6 december 1905).

5 Vid sidan av ovan nimnda sammankomster med Fredrika Bremer-férbundet och
Kvinnoklubben stir om sammankomster med English Society och Sillskapet Lit-
teraturvinner di Aulin framtritt i Svenska Dagbladet (28 mars 1903) och Dagens
Nybheter (15 november 1900).

¢ Davidsson, "Fran Musikaliska sillskapet till Philomele”, 89. Ett exempel p& med-

269



Per-Henning Olsson

iven som korsingare. Nir den forsta musikfesten i Orebro dgde rum
1917 var kéren sammansatt av medlemmar ur Philomele, Orebro
Oratoriekor och Orebro Allminna Singférening och i en forteck-
ning star Aulin med som alt.””

Aulin framtridde dven offentligt i andra ssmmanhang. Hon hade
konserter med flera olika singerskor och sangare. En av dessa var
Helfrid Lindh, singerskan som Aulin rekommenderade i ett brev.
Lindh och Aulin gav konserter 1904. Den forsta dgde rum 14 augusti
1904 pa Adolfsbergs brunnssalong, en hilsobrunn strax utanfor Ore-
bro och en mycket populir sommarort for borgerskapet, dit man
pa fem minuter kunde ta sig med tag frin Orebro.”* I recensionen
dagen efter kunde man ldsa kritiskt om Lindhs rést, men att ”Fro-
ken Valborg Aulin ackompanjerade fortjianstfullt”, en uppfattning
som dterkom nir de tva hade konsert i Visteras i oktober.” Aven de
foljande dren mottes Lindh av negativ kritik i pressen, vilket George
redogjort f6r.5° Bedomt utifrin recensioner verkar Lindh inte ha
varit ndgon stor singerska. Det dr mojligt att Aulin dverskattade
Lindhs talang nir hon skrev rekommendationsbrevet. Det dr ocksa
tinkbart att Aulin ville hjilpa Lindh, &ven om hon inte riktigt trodde
pa hennes talang. Oavsett vilket, kan det ha varit viktigt for Aulin
att stotta unga sangerskor och musiker fran hennes nya hemstad
Orebro. Entreprensren Aulin kan ocksi ha tycke att det var viktigt
att visa att hon hade kontakter i musiklivet i storstaden, nigot som
bor ha gjort henne mer attraktiv som ldrare. Aulin kan 4ven ha sett

verkan vid Philomele-konsert 1912 ir en soaré 24 februari 1912, Orebro Dagblad
(23 februari 1912).

7 Palmblad, Orebro orkesterforening 1909-1934, 32. Musikfesten dgde rum di Philome-
les ordinarie verksamhet hade upphért.

= Sven Johansson (red.), Orebro som det var forr: en kronika i 170 bilder jimte kortfat-
tad text (Orebro: Sillskapet Gamla Orebro, 1963), 145; Nerikes Allehanda (6 augusti
1904). Virt att notera ir att det fanns singer av Benjamin Godard pa programmet.
Det dr mycket troligt att Aulin lag bakom detta repertoarval eftersom Godard hade
varit hennes lirare i Paris. Orebro Dagblad (11 augusti 1904).

29 Nerikes Allehanda (15 augusti 1904). Efter oktoberkonserten stod att konserten “fick
sitt egentliga virde” genom Aulins pianospel. Vestmanlands Lins Tidning (20 okto-
ber 1904). Vid sidan av de sanger som Lindh sjéng till Aulins ackompanjemang,
spelade Aulin flera solostycken vid denna konsert: de egna kompositionerna Ber-
ceuse och Humoresk, Christian Sindings Friihlingsrauschen samt musik av Grieg
och Rachmaninov. Vestimanlands Liins Tidning (15 oktober 1904).

150 George, ”Valborg Aulin: en tonsittarbiografi”, 31.
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fordelar med att gora reklam for Lindh, eftersom singerskan hade
musik av Aulin pd repertoaren.”

Det dr virt att nimna ytterligare nigra framtridanden fran de
forsta aren som Aulin bodde i Orebro, bade for att visa vilken typ
av sammanhang Aulin framtridde i och for att ge en bild av Aulins
kontaktnit. Det ar tydligt att foreningar och sillskap hade mycket
stor betydelse for Aulin i Orebro och att de var viktiga i stadens
kulturliv. T tidningar hittar man information om flera tillfillen da
Aulin musicerade vid fredsféreningars sammankomster. Forutom
deltagandet vid Orebro kvinnliga fredsférenings mate som nimn-
des ovan spelade Aulin pa Fredsféreningens Nobelfest 10 december
1904 i Vasakyrkan, vid ett fredsmote 5 november 1905 och dven vid
1905 och 1906 ars Nobelfester som gavs av Fredstéreningen.”* Vid
Nobelfesten 1906 framférde Aulin dterigen musik av Godard, denna
gang Hymne."”

Vidare ir Philomeles konserter virda att tas upp ytterligare. Aulin
framtridde vid soaréer som Philomele gav — det var tillstillningar
som avslutades med dans — och vid folkkonserter som sillskapet
borjade med dr 1905.%* Emil Hjort, Philomeles dirigent, var en viktig
kontake for Aulin och deras samarbete syns dven utanfor Philomeles
verksamhet. Det kunde handla om mindre konserter, exempelvis
kyrkokonserter som Hjort gav for vilgorande andamal, da Aulin del-
tog.”” Men kontakten med Hjort blev framfér allt viktig nir Aulin
sjilv borjade arrangera konserter i Orebro, vilket jag aterkommer
till. En annan person i Philomele som ocksa var viktig f6r Aulin var
banktjinstemannen och singaren Gustaf Helleday. De lirde troligen
kidnna varandra genom sillskapet. Bida deltog vid Fredsforening-
ens Nobelfest 1905 och i borjan av 1906 hade de titt samarbete. 1
januari bitridde de tva singerskan Ragnhild Bjorklund vid konserter
i Orebro och Motala och i mars ackompanjerade Aulin Helleday vid
”Grundlogen Olaus Petri fist i Betelkapellet”.5* Bada var aktiva vid

3 Dagens Nyheter (11 februari 1905).

152 Nerikes Allehanda (12 december 1904); Nerikes Allehanda (6 november 1905); Nerikes
Allehanda (6 december 1905).

53 Nerikes Allehanda (7 december 1906).

54 Orebro Dagblad (13 november 1905); Orebro Dagblad (27 november 1905).

55 Orebrokuriren (11 maj 1905).

3¢ Nerikes Allehanda (26 januari 1906); Motalaposten (22 januari 1906); Nerikes Alle-
handa (23 mars 1906).
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Philomeles soaréer” och dven Helleday blev viktig f6r Aulin ocksi i
ett senare skede, som en av artisterna vid en konsert 1912, den forsta
av Aulins "februarikonserter”.

Ett sista exempel pa Aulins konsertverksamhet under den tidigare
perioden i Orebro och hur den relaterade till hennes nitverk ir de
konserter som Aulin hade med singerskan Hilda Mankell 1905. De
hade en konsert pd Brunnssalongen i Adolfsberg och en i Nora,
ett uppligg som liknar Aulins konserter med Helfrid Lindh 1904.5%
Hilda Mankell, kusin till tonsittaren Henning Mankell (1868-1930),
hade givit konsert i nirheten tre ar tidigare och en av medmusi-
kerna var di "froken Helleday”.” Detta var sikerligen pianisten
Maria Helleday. Maria Helleday var aktiv i Philomele, liksom ovan
nimnda brodern Gustaf, modern Ebba och systern Signe. Det ir
rimligt att anta att Aulin fick kontakt med Mankell genom familjen
Helleday."** Konserten i Adolfsberg dgde rum 27 juli 1905 och fick
en fin recension. Vid denna konsert framférde Aulin de egna kom-
positionerna Berceuse och Humoresk, liksom vid Visteras-konser-
ten med Lindh aret innan. Dessa tvd verkar vara de egna verk som
hon spelade mest pa konserter under Orebro-iren.* Hon spelade
ocksd musik av Rachmaninov och Eduard Schiitt och “inhéstade
rike bifall”. "+

Davidsson beskriver Philomeles stillning frin 1909 som “alltmera
prekir” med anledning av att Orebro orkesterforening bildades
detta ar. Orkestern "lade beslag pd dtskilliga av Philomeles musiker
och sangare for sin orkester resp. oratoriekdr” och konkurrerade om
publikens intresse.' I en minnesskrift frin 1934 beskrivs hur Ore-
bro orkesterférening bildades eftersom man, enligt férfattaren Palm-
blad, ville "f4 till stdind en forening, som kunde samla goda musi-
kaliskt betonade krafter, amatérer och yrkesmusiker, vilka till gladje

%7 T.ex. deltog bida vid en soaré 14 mars 1909, Nerikes Allehanda (12 mars 1909).

8 Nerikes Allehanda (28 juli 1905); Nerikes Allehanda (26 augusti 1905).

T Nora 15 juni 1902. Nora Stads Och Bergslags Tidning (11 juni 1902).

1 Davidsson, "Frin Musikaliska sillskapet till Philomele”, 88—97.

“ Forutom vid de ovan nimnda tillfillena spelades de exempelvis vid Philomeles soaré
14 mars 1909. Nerikes Allehanda (12 mars 1909).

> Nerikes Allehanda (28 juli 1905). Recensenten trodde att Valborg Aulin hette "Tor-
borg” — samma misstag kring hennes namn som i den tidigare nimnda annonsen i
Nerikes Allehanda (7 april 1904).

5 Davidsson, "Frin Musikaliska sillskapet till Philomele”, 104.
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for savil sig sjilva som allminheten kunde samarbeta for musiklivets
héjande i vidare kretsar” .+ Emil Hjort slutade som dirigent f6r Phi-
lomele 1912, sillskapets sista soaré gavs 1916 och deras verksamhet
upphorde helt 1917.'

Flitig konsertgivare: Aulins ”februarikonserter”

Valborg Aulin stir som 6vrig styrelsemedlem i Philomele 1906—
1912."¢ Hon slutade alltsé i styrelsen samma dr som Emil Hjort slu-
tade som dirigent for sillskapet. 1912 dr dven sista dret d jag har hit-
tat en Philomele-konsert dir Aulin medverkat."” Aret kan betraktas
som en slutpunkt for den forsta perioden av Aulins Orebro-ar och
samtidigt som en startpunkt pd den andra perioden. Aulin var nu
viletablerad inom Orebros musikliv. Detta ar verkar vara det forsta
ar di Aulin sjilv arrangerade en konsert i Orebro, nagot hon sedan
fortsatte med. I den nekrolog som Nerikes Allehanda publicerade i
samband med Valborg Aulins bortging 1928 skrev Tyko Gellner att
”sirskilt hennes februarikonserter varje dr voro en institution i vért
musikliv”.¥ Konserterna dgde rum varje ar 1912-1927, f6r det mesta
i februari manad.” Lokalen var alltid Nikolaikyrkan vilket troligen
berodde bide pa att Hjort var organist i kyrkan och det faktum att
akustiken i kyrkan ska ha varit "ypperlig”.»°

“+ Palmblad, Orebro orkesterforening 1909-1934, 12.

4 Davidsson, "Fran Musikaliska sillskapet till Philomele”, 105.

146 Davidsson, "Frin Musikaliska sillskapet till Philomele”, 89.

W Orebro Dagblad (23 februari 1912).

W Nerikes Allehanda (14 mars 1928).

W Jag har gatt igenom mikrofilm av Nerikes Allehanda och Orebro Dagblad manaderna
januari till april 1910-1928 och dven Nerikes Allehanda januari till april 1907-1909.
Jag har hittat konserter arrangerade av Aulin samtliga dr 1912-1927. Fokus pd dessa
ménader beror pd att George visat att konserter dgde rum under denna period
1912, 1914, 1916, 1920, 1922 och 1924 (George, ”Valborg Aulin: en tonsittarbiografi”,
s. 32—37), vidare att konserterna i tidningar beskrevs som “februarikonserter” och
“sedvanliga varkonsert”, Nerikes Allehanda (14 mars 1928 och 14 april 1914). Beskriv-
ningarna av konserterna indikerar att Aulin inte arrangerade konserter pa andra
delar av dret. Dessutom finns kommentarer i recensioner dir man refererar till forra
drets konsert pa ett sitt som visar att det handlade om en konsert per &r. Nerikes
Allehanda (3 februari 1923).

5o Palmblad, Orebro orkesterforening 1909—1934, 20.
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Nikolai kyrka, ar 1916. Bilden tagen da elever fran Karlskoga besokte kyrkan.
Fotograf: Okdnd. Orebro Stadsarkiv. Géran Bergmans slaktarkiv.

en forsta av dessa konserter dede rum 3 mars 1912 och redan vi
Den forst d k t d 2 och red d
denna konsert kan man se flera saker som ska aterkomma under
Aulins “februarikonserter”:

1. Aulin medverkade sjilv som musiker.

2. Musik av Aulin framférdes.

3. Hon anvinde sitt ndtverk nir hon engagerade musiker.
4. Repertoaren priglades av klassisk-romantisk musik.

Tonsittare som framstir som forebilder for hennes kompositioner,
som Schubert, Mendelssohn, Chopin och Grieg, var sirskilt vanliga.
Aulins ldrare Benjamin Godard fanns ocksé ofta pd programmen.”
Vid konserten 1912 medverkade Aulin sjilv samt tre vinner fran
Philomele: Emil Hjort, Gustaf Helleday och Oscar Sandin. Sandin
var banktjdnsteman och singare, precis som Helleday. Bland verken

5t Musik av Godard framférdes vid sex av sexton konserter. Det ska nimnas att man
hittar Godard éven pi andra konsertprogram frin Orebro vid den hir tiden. T.ex.
star i Nerikes Allehanda (2 april 1908) om en konsert som Frivilliga Fattigvirden
skulle ge dir Godards Berceuse skulle spelas.
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som framférdes kan Godards Hymne och Aulins egen komposition
Valse elegiaque nimnas.” Konserten hade “ett par hundratal 4ho-
rare”, nigot som recensenten beskrev som “ett allt for ringa antal
i betraktande af konsertgifvarinnans kinda och erkinda talang”.”
Recensionen i Orebro Dagblad var oerhore positiv: “Froken Aulins
forméga att pa sitt instrument atergifva de store mistarnes tonbilder
dr frappant i sin pd samma gang kraftiga och mjuka teknik, och
den hypermusikaliska kinsla hon i hvarje anslagen ton later vibrera
fingslar ahéraren genom sin omedelbara innerlighet.”s

Aulins satsning pi att sjilv arrangera konsert i Orebro just nir
Philomeles verksamhet bérjade upphéra framstar som mycket med-
veten. Entreprendren Aulin sig kanske en mojlighet och skapade
nagot av den. Hon hade erfarenhet av att ge kompositionsaftnar i
Stockholm, att st som konsertgivare vilket innebar att ordna lokal,
musiker, program, annonsering och biljetter, detta vid sidan av att
hon sjilv upptridde och hade egna kompositioner pa programmet.
Nu gjorde hon nagot liknande, men inte samma sak. I Stockholm
hade hon fatt kritik for enformighet nir repertoaren enbart bestod
av hennes egen musik. Nu var programmet betydligt mer blandat
med bara en enstaka komposition av Aulin sjilv. Detta berodde kan-
ske pd att hon tag till sig av kritiken och nu strivade efter att gora
ett mer varierat program. Men det kan ocksa forklaras av att hon
inte lingre hade samma behov av att géra reklam f6r sin egen musik
ndr hon inte lingre komponerade. Formatet vid denna konsert var
ocksa relativt litet, Aulin och tre andra musiker och singare. Vidare
framstar det som en klok satsning att anvinda musiker och singare
ur det egna nitverket, Philomele, dir Hjort dessutom var organist i
kyrkan som konserten dgde rum i.

Aulin maste ha uppfattat konserten 1912 som en lyckad satsning,.
Hon fortsatte att arrangera konserter utifrin samma koncept och
lingre fram fick de dessutom storre format, med fler medverkande.
Fran och med 1913 deltog en kor fran Nikolaikyrkan varje ar utom

52 Infor konserten stod att Aulin-stycket som skulle framféras hette Souvenir de dou-
leur, Nerikes Allehanda (2 mars 1912), ett verk som det inte finns ndgra andra upp-
gifter om artt det existerar. I recensionen stod att Valse elegiaque framforts, Nerikes
Allehanda (4 mars 1912). Det var sannolikt ett och samma stycke som gavs tva olika
titlar.

55 Orebro Dagblad (4 mars 1912).

54 Orebro Dagblad (4 mars 1912).
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1914 och 1922. Frin och med 1915 deltog en blas- eller symfoni-
orkester med undantag for 1924 och 1927. Bade koren och orkes-
tern engagerades genom kontakter hon redan hade. Kéren leddes
av Emil Hjort. Kdrnan i orkestern som spelade pd hennes konserter
var Kungliga Livregementets Grenadjirers Musikkar, vars musika-
liska ledare under hela denna period var Gustaf Bjorkquist.” Bjork-
quist var Hjorts eftertridare som dirigent i Philomele (1912-1916)
och dven om sillskapets verksamhet avtog betydligt under denna
period maste Aulin och Bjorkquist kommit i kontake i det sam-
manhanget.”® Vidare gar det att se att Aulin hade etablerat kontakt
med Bjorkquist och musikkaren innan hon engagerade dem till sin
egen konsert; Aulin medverkade vid en konsert 1914 som musik-
karen anordnade.”” Vid flera tillfillen var musikkdren forstirkta av
amatorer, 1920 forstirktes de dven av Sédermanlands regementes
musikkar och 1923 4r det angivet att medlemmar ur Orebro orkes-
terférening deltog.”*

Andra exempel pa betydelsen av Aulins kontakter inom Philo-
mele for dessa konserter kan ses vid valet av solister. Vid konserten
1914 medverkade tva singare, froken Belfrage och ingenjor Fren-
delius.®® Bada dessa ingick tack vare Philomele i Aulins nitverk.
Belfrage hette Karin i fornamn och hade tillsammans med Aulin
medverkat vid den ovan nimnda konserten med Kungliga Livrege-
mentets Grenadjirers Musikkar."® Frendelius aterkom som singare
vid Aulins konserter 1921 och 1922." En annan singerska som var
med i Philomele och som medverkade vid en Aulin-konsert var Julia
Tidestrom.*

5 Andreas Jeppsson, "Gustaf Bjérkquist Den olympiske dirigenten”, Aktstycket: med-
lemstidning for Folkrirelsernas arkiv i Orebro lin, Folkrorelsernas arkiv i Orebro lin,
Orebro, september 2015, 10. https://arkivcentrum.se/akestycket/akt82.pdf, himrad
2024-01-19. Bjorkquist var musikdirektor for grenadjirernas musikkar 1912-1930.

56 Davidsson, "Frin Musikaliska sillskapet till Philomele”, 89.

57 Orebro Dagblad (24 mars 1914).

58 Nerikes Allehanda (9 februari 1920); Orebro Dagblad (30 januari 1923). Anledningen
till att Sodermanlands regementes musikkér deltog torde ha varit att detta rege-
mente under en period fore 1921 vintertid bodde pa andra orter, bland annat hos
Grenadjirerna i Orebro. Palmblad, Orebro orkesterforening 1909-1934, 38.

59 Orebro Dagblad (14 april 1914).

Orebro Dagblad (24 mars 1914).

st Orebro Dagblad (30 januari 1921); Orebro Dagblad (18 februari 1922).

Hon medverkade vid konserten 1925. Orebro Dagblad (14 februari 1925). Tidestrom
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Nir Aulin bérjade satsa pa ett storre format vid konserterna fram-
star det som att hon hade en strategi. Aulin gick relativt forsiktigt
fram nir hon utformade dessa konserter. P4 den forsta konserten
medverkade bara enstaka musiker medan hon som nimnts senare
anlitade kor och orkester. Relaterat till antalet medverkande var
den musik som framfordes; nir det var fi musiker de forsta aren
bestod programmet av mindre verk, bland annat nigot mindre pia-
nostycke som hon sjilv komponerat. Lingre fram fanns storre verk
pa programmet, som hela pianokonserter av Beethoven, Schumann
och Grieg. Men i denna 6vergéng valde hon ett forsiktigt uppligg.
Vid konserten 1916 framfordes forsta satsen ur Beethovens femte
pianokonsert, 1917 framfordes hela pianokonserten. 1919 framfor-
des forsta satsen ur Schumanns pianokonsert, 1920 framfordes hela
verket."™ 1921 framférdes forsta satsen ur Griegs pianokonsert, 1923
framf6rdes hela verket. Orsaken till att framférandet av pianokon-
serterna kan ha varit att Aulin ville locka en stérre publik. Utifrin
de uppgifter som finns i tidningar gir det emellertid inte att utldsa
nagot tydligt sidant monster, att det skulle ha blivit fler och fler i
publiken lingre fram i tiden. Men orsaken kan ocksd ha varit att
det var stimulerande och meningsfullt for Aulin som musiker att
framfora dessa stora virtuosa verk, ndgot som hon aldrig hade nigon
mojlighet att gora i Stockholm.

Det gir att se en forindring i Aulins framféranden av sin egen
musik under de 16 aren som hon arrangerade konserter i Orebro.
19121917 framforde hon mindre pianostycken.”*® Vid de fa tillfillen
som kompositionerna kommenterades i recensionerna fick de posi-
tiv kritik.”” P4 konserten 1918 framférde hon den ca tio minuter
langa forsta satsen ur Pianosonat f-moll. Detta var det forsta tillfille

var en aktad singerska i Orebro, ofta solist vid Orebro orkesterfdrenings konserter
under 1910- och 1920-talet. Palmblad, Orebro orkesterforening 19091934, 93—114.
" Nerikes Allehanda (28 februari 1916); Orebro Dagblad (10 februari 1917).
% Orebro Dagblad (22 februari 1919); Nerikes Allehanda (9 februari 1920).
6 Orebro Dagblad (30 januari 1921); Orebro Dagblad (3 februari 1923). Den skulle ha
framfores vid 1922 ars konsert men enligt notisen i Orebro Dagblad (3 februari 1923)
ska den di ha stilles in. Mirkligt i sammanhanget 4r att det i recensionen 1922 i
Nerikes Allehanda (20 februari 1922) beskrivs som om den framf6rdes. Troligt 4r att
recensenten i Nerikes Allehanda inte stannade till konsertens slut.
I tur och ordning: Valse élégiaque, Berceuse och Humoresk, Miniatyr, Vigornas vagg-
sdng och Impromptu, Scherzo och Elegie, samt Improvisation.
167 Exempelvis 1915 d4 recensenten skrev om Vigornas vaggsing att “den drommande
melodien hade ocksd en fin harmoniering”, kallade Impromptu ”[d]et briljanta

166
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som en nagot lingre komposition av Aulin framférdes i Orebro.
Det blev en ny sorts uppvisning av Aulin som tonsittare, nigot som
bekriftas av att en text som Aulin sjilv skrivit om verket publicera-
des i tidningen inf6r konserten.”® Efter detta ar var hennes musik
mer sillan pd programmen och nir den vil framférdes var det annan
musik dn hennes mindre pianostycken. Hennes musik var inte med
pa konserterna 1919, 1921-1923 eller 1926-1927. Den musik som spe-
lades 1920 var Klagar rosen, klagar kaprifol? och Barcarolle ur hennes
prisbelonta Tre kérer f6r fruntimmersroster. Detta var ett relative
stort steg, eftersom det innebar att midnga minniskor, bade Emil
Hjort och damkéren, var tvungna att engagera sig i hennes musik,
istillet for att det bara var hon sjilv som spelade. Omdomet i tid-
ningen var svalt. Recensenten menade att kérerna “intresserade nir-
mast som prov pd konsertgivarinnans komponistiska skaplynne”.*
Efter 1920 drojde det till 1924 innan hon tog med egen musik pa en
konsert igen; méjligen sved recensionen vilket i si fall kan ha gjort
att hon var mer obenigen att presentera egen musik. Ar 1924 var
det dterigen forstasatsen ur Pianosonat f-moll som framférdes. Och
redan tidigare samma ar hade Aulin uppmirksammats och hyllats
som tonsattare.

[ januari 1924 gistades Orebro av den framstiende Kjellstrom-
kvartetten. P4 programmet fanns bland annat Aulins Strakkvartett
nr 1, ett av de verk som Aulin natt storst framging med. Infor kon-
serten publicerade Nerikes Allehanda en verkkommentar om kvartet-
ten som tonsittaren sjilv skrivit.”° Verkkommentarer av detta slag
var mycket ovanliga i Orebro-tidningarna. Publiceringarna siger oss
dirfor vilken stark stillning Aulin hade i Orebro. Verket fick ett
mycket varmt mottagande i salen ddr musikerna och den nirvarande
tonsittaren hyllades. Det fick ocksa mycket berom i tidningarna
dir Nerikes Allehanda var positiv och recensenten i Orebro Dagblad
rentav var lyrisk:

Det var roligt att fa lira kinna denna vir stadsbo fran hennes otvi-
velaktigt formanligaste sida — sdsom producerande konstnir. Det

stycket” och vidare att bada var “synnerligen tilltalande och fingo af froken Aulin
sjilf en utmirkt tolkning”. Orebro Dagblad (13 februari 1915).
Orebro Dagblad (23 januari 1918).

1 Nerikes Allehanda (9 februari 1920).

70 Nerikes Allehanda (12 januari 1924).
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dr inte allom givet att kunna skriva en strakkvartett — allra minst
en, som dr vird att spelas och horas. Froken Aulin har kunnat géra
det, och gora det s, att man blir bide forbluffad, imponerad och
fortjust. Den som har skrivit en sak sddan som den kvartett, som i
gér framf6rdes, den har verkligen utritcat nigonting hir i livet.”

Detta var sannerligen en framgang for tonsittaren Aulin. Under Ore-
bro-aren hade recensionerna varit positiva, men det handlade om
Aulin som pianist. Det var ovanligt att Aulins kompositioner fick
omdémen 6verhuvudtaget. Framforandet av strikkvartetten gladde
Aulin mycket. Ett av det fi bevarade brev med Aulin som avsin-
dare har primarien Sven Kjellstrom som mottagare. Det ir skrivet
24 februari 1924 och Aulin tackar dir i 6versvallande ordalag Kjell-
strom for framforandet.”?

Vid hennes egen konsert 1924 framfordes som sagt forsta sat-
sen ur Aulins Pianosonat f-moll. Infér denna konsert kunde man
i Orebro iterigen lisa den verkkommentar som publicerades infor
framf6randet 1918.7 Tidningen méste ha bedomt att det fanns ett
intresse for Aulins musik och en ny verkkommentar. Nagot som
ytterligare visar pa Aulin stillning i Orebro vid denna tid ir vilka
som medverkade pd hennes konsert 1924. Forutom Emil Hjort och
kyrkokéren framtridde Eric E:son Ribbe som singare, ackompanje-
rad av Josef Lind. Ribbe forekom dterkommande som solist vid Ore-
bro orkesterforenings konserter under 1920-talet.””* Lind var vid den
hir tiden en centralgestalt i Orebro, inte minst i kulturlivet. Han
var rektor vid Karolinska Liroverket och dirigent och ordférande
for Orebro orkesterforening 1920-1930.”7 Den recensent som hyllat
Aulins kvartett var dven efter denna konsert klart positiv, inte minst
till Aulin som tonsittare, iven om han framholl att sonatsatsen inte
kunde jimforas med kvartetten.”® Den sista gang ett Aulin-verk
framfordes pa hennes “februarikonserter” var 1925, da Frey Lind-
blad, dven han ofta engagerad som solist vid orkesterféreningens

7 Sign. "Bx.” Orebro Dagblad (14 januari 1924). Nerikes Allehanda-recensionen publi-
cerades samma dag (14 januari 1924).

72 Valborg Aulin, Brev 24 februari 1924 till Sven Kjellstrom, As49, Brevsamling fran
Musikmuseet, Musik- och teaterbiblioteket.

73 Nerikes Allehanda (16 februari 1924).

7+ Palmblad, Orebro orkesterfirening 1909—1934, 103-105.

75 Palmblad, Orebro orkesterforening 1909—1934, 55-57.

76 Sign. "Bx.”, Orebro Dagblad (18 februari 1924).
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konserter,7” framforde tva romanser av Aulin till texter av Heinrich
Heine.”®

Eftersom materialet som siger oss nigot om Aulins Orebro-
konserter 4r magert vet vi vildigt lite om vilka utmaningar Aulin
stotte pa nir hon arrangerade konserterna. Dock finns information
om just februarikonserten 1924. I Orebro Dagblad stod dagen innan
konserten att ett framférande av Ludvig Normans Concertstycke
for Piano och Orchester var planerat, men att det fick stillas in pa
grund av sjukdomsfall.”” Vi har dven tillging till Aulins bild av detta
genom det ovan nimnda brevet frin Aulin till Kjellstrom. I brevet
tackar hon inte bara for framférandet, utan dven fér ekonomiskt
stdd som Kjellstrom ligger bakom att Aulin har fatt ta emot.” Hon
forklarar att arets konsert “nog ej limnar sa storartadt resultat som
de foregiende dren” och berdttar vidare: "Ett missode med flera sjuk-
domsfall féranledde stor omliggning af programmet, hvarigenom
biljettryckningen [sic] fordrojdes. Pa detta sitt blef det mindre sdldt,
dn det nog eljest blifvit.” Hon meddelar Kjellstrom att det ekono-
miska stddet “gor det mojligt att med lugn tinka pa sommaren”.

Aulin planerade att ge en konsert 1928, en "jubileumskonsert med
anledning av hennes 25-driga vistelse och verksamhet i Orebro”, men
sjukdom satte stopp.” Den 13 mars 1928 avled Aulin.

YEn institution” i Orebros musikliv

Valborg Aulin limnade Stockholm 1903 for att flytta till Orebro. Det
finns flera personliga skil till flytten som framstar som rimliga, men
det troligt att hon atminstone delvis flyttade av yrkesmissiga skil.
Det gick trogt for Aulin som musiker och som tonsittare hade hon
provat pa ett nytt uppligg med kompositionsaftnar, men upplevde
formodligen att hennes framtid som kvinnlig tonsittare i Stockholm
sag mork ut. Klimatet i pressen och kulturlivet var hart. I Stock-

77 Palmblad, Orebro orkesterforening 1909—1934, 104-108.

7 Orebro Dagblad (14 februari 1925). Singerna var Deine weissen Lilienfinger och Ich
stand in dunkeln Triumen.

7 Orebro Dagblad (16 februari 1924). L artikeln stir "ett konsertnummer for piano och
orkester av Ludvig Norman”.

e Valborg Aulin, Brev 24 februari 1924 till Sven Kjellstrom, As49, Brevsamling fran
Musikmuseet, Musik- och teaterbiblioteket.

® Sign. T. G—r [Tyko Gellner], Nerikes Allehanda (14 mars 1928).
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holm hade entreprenéren Aulin identifierat mojligheter till arbete
och hittat sitt dir de olika delarna av hennes verksamhet hjilpte
varandra. Nir forutsittningarna i Stockholm blev simre sig hon
troligen storre mojligheter i en mindre stad och valet foll pa Orebro.

Aulin etablerade sig i Orebros musikliv pa kort tid. Anledningen
till att hon lyckades med det var frimst att hon skaffade ett nit-
verk, dir sillskapet Philomele utgjorde kirnan. Hon stillde upp och
spelade pa olika tillstdllningar vilket maste ha varit avgorande nir
hon knét kontakter. For att tala i entreprendrstermer i linje med
Weber, identifierade Aulin en marknad, sig var det fanns ett behov
av hennes tjinster, pianoframtridanden och undervisning.®* Fram-
tridandena gjorde att hon blev kind som en skicklig pianist och
rimligen hade littare att fa elever. Hon maste tidigt ocksd forstitt
var det fanns potentiella elever. Kanske kinde hon till Philomele
redan innan flytten och visste att det fanns personer dir som var
intresserad av en pianolidrare av hennes kaliber, antingen for sina
barns eller for egen del. Av betydelse var sikerligen dven hennes
annonser om undervisning och framfor allt den artikel om Aulin
som publicerades nir hon nyss flyttat till Orebro. Det var en smart
artikel, antingen skriven av Aulin sjilv eller av en bra kontakt vid
tidningen. Dir beskrevs Aulins bakgrund, utbildning och tidigare
framgangar pa ett sitt som i viss méin balanserande péa grinsen av
vad som staimde. I reklamhinseende var den idealisk. Vid en beskriv-
ning av hur Aulin etablerade sig i Orebros musikliv ska Emil Hjort
nimnas sirskilt. Férutom att Hjort var en centralgestalt i Orebros
musikliv var han vilvilligt instilld till kvinnliga tonsittare och blev
mycket viktig for Aulin.

Under perioden 1903-1912 var Aulin mest aktiv som lirare och
pianist. Tonsdttarrollen hamnade i bakgrunden, frimst pi grund av
att hon inte komponerade under perioden. Det betyder dock inte
att hennes roll som tonsittare upphérde helt i och med flytten till
Orebro. Det faktum att hon var en framgangsrik tonsittare hjilpte
troligtvis framgdngarna som pianist och 6kade elevtillstromningen.
Hon valde ofta att spela sina egna kompositioner, nigot som upp-
skattades. Aulins elever, eller forildrar till Aulins elever, tyckte san-
nolike att Aulins kunskaper inom musikteori och komposition gav
ett mervirde, att hon blev mer attraktiv som lirare. Framfor allt 4r

% Weber, "The Musician as Entrepreneur and Opportunist”, 7.
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det hogst troligt att hennes framgingar som tonsittare starkt bidrog
till den position hon fick i Orebros musikliv, dir alla visste vem hon
var och vad hon kunde. For att tinka i termer av de tre verksamhe-
terna tonsittare, pianist och ldrare, kan man siga att tonsittarverk-
samheten gynnade henne som pianist och lirare, men att de posi-
tiva effekterna som piano- och lirarverksamheterna hade pa hennes
tonsittarverksamhet var svagare under dessa ar. Framtridandena och
undervisningen kan ha lett till 6kad f6rsiljning av noter, men rim-
ligtvis inte i samma utstrickning som nir hon bodde i Stockholm
och gav konserter i manga andra stider. De egna stycken som hon
framforde 1903-1912 var ett fital och de flesta musikintresserade i
Orebro kinde formodligen inte till andra stycken in dessa. Balansen
mellan de olika verksamheterna var annorlunda mot tidigare, men
det var genom att lata de olika verksamheterna samspela som Aulin
fick en central roll i Orebros musikliv.

PFran 1912 syns Aulins framskjutna position i Orebros musikliv
tydligare. Aulin borjade arrangera konserter i Orebro 1912 paral-
lellt med att Philomeles verksamhet var pé vig att upphéra. Ur ett
entreprendrsperspektiv framstir det som en bra idé: publiken kunde
komma till hennes konserter nir Philomele-konserter inte lingre
gavs. Men med tanke pa att Orebro orkesterforening bildades 1909
och Orebros konsertutbud utokades, ir det svarare att forstd hur
Aulin resonerade. Troligen sdg Aulin inte orkesterféreningens kon-
serter som direkt konkurrerande. Aulins konserter gavs med langa
mellanrum (en per ar) och bjod pa en annan repertoar, framfor allt
till en bérjan. Konserterna maste ha varit viktiga till Aulins ekonomi.
Som nimnts levde Aulin under mycket enkla férhillanden. George
konstaterar i sin genomgang av Aulins ekonomi under Orebro-aren,
att Aulin hade en lag eller mycket lag inkomst. Hon beskriver att
Aulin 1911 betalade "drygt hilften av en kopmans skatt och runt fyra
ganger mer 4n vad en dring betalade”.’® Gillande ar 1922 skriver
George att Aulin betalade en knapp "fjirdedel av vad en skofabriks-
arbeterska i samma hus betalade”. Vid Aulins bortgang uppgick hen-
nes tillgdngar, nir skulder och begravningskostnader betalats, endast
till 278 kronor och 68 ore.’%+

% George, ”Valborg Aulin: en tonsittarbiografi”, 30.

#4 Detta motsvarar knappt 10 ooo kr i dagens penningvirde (november 2023),
enligt Prisomrifknaren (u.d.). hteps://www.scb.se/hitta-statistik/sverige-i-siffror/
prisomraknaren/, himtad 27 november 2023.
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En viktig anledning till att ge konserter var sikerligen ekonomin,
men det 4r tinkbart att konserterna dven handlade om Aulins vilja att
musicera och framtrida. Nir hon inte lingre deltog i ett musiksill-
skap dir hon var aktiv som pianist fanns det utrymme f6r annat. Hon
fick musicera f6r en betalande publik som gav henne uppskattning
och tog efter nagra ar tillfillet i aket att framfora stora, virtuosa verk
med orkester. Tack vare flytten 6kade entreprenérskapets mojlighe-
ter. I Orebro kunde hon géra nagot som hon inte skulle kunnat géra
i Stockholm. Nir Aulin borjade arrangera konserter i Orebro maste
hennes erfarenheter frain kompositionsaftnarna i Stockholm ha varit
ovirderliga. Aulin visste redan infor férsta konserten hur hon skulle
ga tillviga med planering, organisation, ekonomiskt risktagande och
utférande. Vid sidan av kompetensen hade hon en tillrickligt stark
position och tillrickligt handlingsutrymme f6r att kunna skapa kon-
serter som si smaningom blev dterkommande och viktiga i Orebros
musikliv. Denna starka position och det nitverk som hon uppen-
barligen lyckades bygga upp i Orebro tyder pa att hennes sociala
firdigheter kom mer till sin ritt i Orebro 4n i Stockholm.

Under perioden 1912-1928 f6rindrades aterigen balansen mel-
lan Aulins olika verksamheter. De konserter som Aulin gav, hennes
verksamhet som musiker och konsertgivare, stirkte dterigen rollen
som tonsittare, i och med att hon framforde en rad olika egna kom-
positioner. Aulin hade dirmed betydelse som tonsittare i Orebro,
dven om hon inte komponerade ny musik nir hon bodde dir. Dock
var betydelsen begrinsad eftersom det for det allra mesta var hon
sjalv som framforde sina kompositioner. Dirfor blev det ett stort
uppsving for henne som tonsittare 1924 nir Kjellstrom-kvartetten
framf6rde hennes forsta strikkvartett, vilket foljdes av mycket fina
omdomen. Erkdnnandet stirktes ytterligare av att hennes musik-
beskrivningar av bade strikkvartetten och pianosonaten publicera-
des i tidningen detta ar. Kanske skulle Aulin kunna dragit nytta av
uppmirksamheten om hon di hade varit ndgra ar yngre.

Det dr omojligt att veta om Aulins val att flytta frin storstaden till
en regional stad var battre f6r hennes karridr 4n att stanna kvar i stor-
staden. Det gar dock att konstatera att hon hade en rik musikalisk
verksamhet i Orebro. Verksamheten fortsatte att besta av flera olika
delar, dven om fordelningen mellan delarna férindrades; framfor
allt komponerade inte Aulin under Orebro-iren och tonsittarverk-
samheten begrinsades till uppféranden av hennes musik. Det som
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fraimst utékades var verksamheten som konsertgivare. Det gar ocksa
att konstatera att Aulin gick frin en mer perifer roll i Stockholm,
bland manga andra mycket skickliga musiker och tonsittare, till
att fa en central roll i Orebro dir hennes utbildningsbakgrund och
kompetens var unik. Tack var Aulins flytt och hennes entreprenor-
skap paverkades Orebros musikliv. Staden fick en ny, uppskattad
pianolidrare, en skicklig pianist och tonsittare. Och inte minst paver-
kades konsertutbudet, eftersom hon blev en flitig konsertgivare som
under 16 ar skapade konserter som blev en institution” i Orebros
musikliv.
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Musikliv i Sverige kring
ar 1800: Johan Gottfrid
Zaars karriar

Boel Lindberg

Nigot ar efter invigningen 1773 av Gustav III:s opera i Stora boll-
huset i Stockholm utékades ensemblen med den unge singaren och
violinisten Johan Gottfrid Zaar (1754-1818) bordig fran Karlshamn.!
Hans karridr tycktes peka rake uppat dnda tills han 1780 blev inblan-
dad i en skandal som gjorde det oméjligt for honom att stanna kvar
vid Operan eller i 6vrigt delta i huvudstadens musikliv. Under dren
som f6ljde tvangs han i stillet soka sin utkomst som kringresande
musiker i storre svenska stider och i stider i grannlinderna.

Flera skriftstillare och historiker som intresserat sig for den upp-
blomstring av kulturlivet som skedde under Gustav I1l:s regerings-
epok kom tidigt att plocka upp Zaars livsdde och det ar dirfor lace
att hitta biografiska uppgifter om honom. De behandlar frimst
hans tid i Stockholm pé 1770-talet.* Mitt bidrag i denna antologi
tar fasta pa hans liv och karridr aren 17801811 di han tvangs dra sig
undan huvudstadens offentliga musikliv. Syftet 4r att med hjilp av

' Stavningen av Zaars mellannamn — Gottfrid — 4r i manga killor "Gottfried”. 1
denna text anvinds genomggende stavningen Gottfrid.

> Den ildsta tryckta biografin om Zaar finns i Carl Sjostrom i Blekingska nationen
1697—-1900: biografiska och genealogiska anteckningar jemte historik (Lund, 1901),
204—207, http://runeberg.org/bln16-1900/. Den bygger pa uppgifter som Sjdstrom
face direke fran skriftstillaren Birger Scholdstrom (1840-1910). En forhillandevis
fyllig biografi om Zaar ges av Rune Hillbom i ”Blekingesonen Johan Gottfrid Zaar:
hans konstnirliga girning och iventyrliga liv’, Blekingeboken, 63 (1985), 31—54.
Jfr dven Gunhild Karle, Kungl. Hovkapellet i Stockholm och dess musiker 1772—1818
(2 uppl., Uppsala, 2001), 298 ff.
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hans omvixlande resande runt om i Sverige och i angrinsande lin-
der finga nigra framtridande drag i det sena r700-talets och tidiga
1800-talets musikliv som hans turnerande synliggér. Under den tid
han holl sig borta frin Stockholm kom han under nagra lingre perio-
der att bo och verka i Géteborg, Karlskrona och Orebro, men ocksa
under kortare perioder besoka bland annat Abo, Lund, Jonképing
och Norrképing. Hans flackande hirs och tvirs efter arbetstillfil-
len ledde dven till relativt linga vistelser i Kristiania, St. Petersburg,
Képenhamn, Helsing6r och Lybeck. Denna del av hans liv ger en
forhillandevis mangsidig och bred bild av svenskt musikliv utanfor
Stockholm. Dirtill ger den en inblick i hur musiklivet gestaltade
sig i vara grannlidnder och hur musikaliska influenser utifrin nidde
Sverige under denna tid.

Framstillningen har fyra delar. I en forsta del tecknar jag kon-
turerna av Zaars musikerkarridr fran hans uppvixt i Karlshamn till
hans dod i Stockholm 1818. I den andra delen beskriver och ana-
lyserar jag nagra framtridande drag i de lokala musikmiljoer som
han kom i kontakt med och redovisar sakférhéllanden som belyser
de villkor som gillde f6r musikutévning i dessa orter. I del tre skir-
skadar jag Zaars vistelse i Karlskrona 1797-1799 frimst utifran de
forsok han hir gjorde att vitalisera och fornya det lokala musiklivet.
I framstallningens sista del diskuterar jag nagra mer langsiktiga per-
spektiv pa svenskt musikliv 1770-1820 som granskningen av Zaars
karridr synliggor.

I stéllet for att se varje lokalt musikliv som nagot unike, eller vilket
vanligen dr underforstatt med Stockholm som "modell” f6r musik-
livet i mindre svenska stider, har jag valt att lyfta fram den betydelse
en mer vittomfattande och traditionstyngd musikkultur som var
forhirskande i linderna runt Ostersjon (inklusive Norge) alltsedan
senmedeltiden hade for Sverige langt in pd 18oo-talet. Utmirkande
for denna var att nya impulser nddde Sverige och spreds i landet vil
sd ofta av musiker och musikilskande amatérer med internationella
kontakter som var verksamma i hamnstider som Karlskrona, Karls-
hamn, Ystad, Helsingborg, Goteborg och Norrkoping, som genom
musiker som di och di "gistspelade” i landsorten men hade cen-
tralorten Stockholm som bas. Jag ifrdgasitter saledes relevansen av
att anldgga ett ensidigt centrum-periferi perspektiv pa musiklivet i
Sverige vid denna tid, di kinslan f6r Sverige som nation fortfarande
var svag.
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Kristiania
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Orter ivilka Johan Gottfried Zaar vistades och gav konserter i 1756-1818

Karlshamn 1756-1772, Goteborg,1787-1788

Lund, 1772-73, korta besok 1796-1799 Helsingér, ndgra dr i bérjan av 1790-talet
Stockholm, 1763-1780, kort besck 1796, Lybeck 1793-96

1811-1818 Norrképing, korta besék 1796, 1797

Abo, kort besok 1782 Karlskrona, kort besok 1796, bofast 1797-1799
Kristiania, 1782-90 (periodvis) samt ev. 1793 Orebro 1799-1811

En forutsittning for att bilden av Zaars livslopp blir trovirdig dr
givetvis att den utgdr fran palitliga killor. Mycket var kiint om Zaars
oden sedan tidigare, men jag har hittat nya uppgifter om honom
som i ngra fall 4r mer tillforlitliga in de som tidigare meddelats i de
publicerade biografierna. Dessa nya killor redovisas 16pande i tex-
ten. Flera nya fakta om Zaar som jag redovisar bygger pd tidnings-
annonser som han sjilv satte in i lokala pressorgan. Att denna kill-
grupp ir rikt representerad i min undersékning har sin férklaring i
att det numera genom Kungliga bibliotekets soktjanst Svenska Dags-
tidningar enkelt gar att ta del av digitaliserade utgivor av svenska
dagstidningar fran tidigt 1700-tal och fram till brjan av 1900-talet.’
Nir covidpandemin slog till 2020 blev detta en av de fi utvigar jag
hade att fortsitta vara aktiv som forskare i ett projekt om 1800-talets

3> Se https://tidningar.kb.se/.
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musiksillskap som jag fran och till dgnat tid at i flera &r. Det visade
sig dessutom vara extra ldtt att hitta material om Zaar eftersom hans
efternamn var férhillandevis ovanligt.*

”...har vandrat mycket omkring och mycket
igenom”: Johan Gottfrid Zaar (1754-1818)

1754-1780: Karlshamn, Lund och Stockholm

Johan Gottfrid Zaar féddes och vixte upp i Karlshamn. Fadern,
Johan Zaar (1712-1786), var filtskir och stadskirurg’ Modern,
Anna Zaar, f. Alm, dog 1768 innan Johan Gottfrid och hans tvi ar
yngre bror nitt mogen dlder. Efter skolging i Karlshamn antogs han
1771 t6r studier i juridik vid Lunds universitet. Hans skolgang hade
omfattat en grundlig utbildning i sing och violinspel. Det medférde
att han dven antogs som stipendiat i det akademiska kapellet i Lund.®

Zaars tid i Lund som juridikstuderande och musikstipendiat
avbrots efter bara ett ar. Kanske hingde detta samman med hans stora
musikaliska formaga, omvittnad redan i det introduktionsbrev som
rektorn for Karlshamns skola utrustat honom med.” Sjilv pastir Zaar
i sin autofiktiva roman, att han tidigt, méjligen redan 1772, gavs moj-
lighet att spela och sjunga infér Gustav I11.* Detta mote kan forklara

+  Det behéver papekas att sokningar i Svenska Dagstidningar inte ir helt tillforlitliga i
friga om att finga in allt som skrivits om ett fenomen. Begrinsningar ir exempelvis
daligt tryck (bland annat svag tryckfirg eller oskicklig typsittning) i de tidnings-
exemplar som skannats in. S6kmotorn verkar dessutom inte vara fullt upplird pa de
varianter av frakeurstil som férekommer i dagstidningar frin r700-talet och tidigt
1800-tal. "Manuell s6kning”, sida for sida dr dirfor att rekommendera om man vill
vara helt siker pa att ticka en viss friga eller ett visst imne.

5 Citatet i rubriken, som avser Zaars kringflackande som musiker, dr himtat ur ett

brev av tidningsmannen K.K. Gjérwell till A.D. Hummel daterat 10 oktober 1799

bevarat i Kungliga bibliotekets handskriftssamling och atergivet i Karle, Hovkapellet

i Stockholm, 307.

Uppgifterna om Zaars uppvixt, tidiga skolging och forsta yrkeserfarenheter bygger

pa uppgifter i Hillbom, ”"Blekingesonen Johan Gottfrid Zaar”. Hillboms framstill-

ning stoder sig i langa stycken pa en framstillning i Sjéstrom, Blekingska nationen

1697—1900, 204 ff. samt pa Johan Gottfrid Zaars autofiktiva roman Ez swensk acteurs

egen beriittelse, om desz ungdoms hindelser (Stockholm, 1780).

7 Arkiveentrum Syd, Lunds universitets arkiv, Kansliet, Serie EX nr 7 Studentinskrif-

ningshandlingar 1770-1775, Brev 1772, d 3 febr till Rector Magnificus frin Jéns

Wettersén, Rector Sch: Carlshamn.

Zaar, En swensk acteurs egen beriittelse, 8—9.
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att han 1774 finns upptagen
som sdngare och aktdr vid den
nya Operan i Stora bollhuset
i Stockholm.? Zaar kombine-
rade detta engagemang med en
anstillning som extra kanslist
pa riksbanken och statskonto-
ret. Férutom framtridanden
vid Operan som singare deltog
han som violinsolist, singare
och kompositér vid konserter
som musiker ur Hovkapellet
anordnade 1778 och 1779.”
Nagon ging under 1770~ Gustaflil:s opera (pd bilden till vénster om

talet gifte sig Zaar med Anna  Storkyrkan). Teckning av Martin Rudolf Heland

Maria Aronsson, bérdig fran  €a1780.1774-1780 var Johan Gottfried Zaar

Virmland. Aktenskapet upp- verksam som sangare och gktor i G.ustav s
opera, som sedan 1772 var inrymd i Stora

hf'jrde Udlg_t’ efter att hustrun Bollhuset vid Slottsbacken i Stockholm. Ovriga
forilskat Sig 1 adelsmannen byggnader frén vanster ar Tessinska palatset,
och officeren Magnus Lanner-  (Stora Bollhuset), Storkyrkan och Stockholms

stierna. Skilsmissan i decem- ~ slott. Wikimedia commons.
ber 1779 vickte skandal sedan
det kom fram att Lannerstierna betalat de stora skulder som paret
Zaar dragit pa sig och som motprestation krivt att dktenskapet skulle
upplésas pa grund av otrohet frin Zaars sida. Vanira drabbade alla
inblandade, sannolikt efter ett direkt ingripande frain Gustav III.
Lannerstierna, som en ging varit page hos Gustav III, avskedades
fran sin tjanst som livdrabant och tvingades flytta med sin nya hustru
och nyfodde son till Stromstad. Under 1780 miste ocksd Zaar sin
anstillning vid Kungliga Operan.

Zaar drojde sig kvar i Stockholm en tid efter skandalen. Utover
medverkan i ndgra av Hovkapellets konserter viren 1780 dgnade han

o Katle, Hovkapellet i Stockholm, 298 ft.
©  Enligt annonser i Dagligt Allehanda och Stockholmsposten medverkade Zaar som

singare, violinsolist och kompositor vid sammanlagt 7 konserter i Riddarhuset
stora sal anordnade av musiker ur Hovkapellet i november och december 1778
(3 konserter) och i mars, och oktober—december 1779 (4 konserter). Se vidare data-
basen Svenska Dagstidningar, https://tidningar.kb.se/, och sékordet ”Zaar”, for
dessa dr och ménader.
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tid 4t att i autofiktionens form skriva om de omvilvande hindelser
han varit med om. Hans skrivalster £n swensk acteurs berittelse, om
dess ungdoms hindelser, trycktes anonymt av Carl Stolpe samma ér.
Det giller som en av de forsta romanerna pa svenska. Litteraturfors-
karen Fredrik B66k, som var den som lyckades avslgja att upphovs-
mannen var Johan Gottfrid Zaar, ser den som en “bastard mellan
memoarer och roman”, dir huvudsyftet var att tjina pengar.”

1781-1788: Kristiania, Abo, St. Petersburg, Goteborg

Efter 1780 forsvinner Zaar ur Operans forteckning 6ver anstillda
artister. Alla tillgingliga killor om honom berittar om en lang f6ljd
av ar hirefter da han sokte sin f6rsorjning som kringresande musi-
ker. En Killa uppger att han limnade Stockholm redan 1780 och
under dren 178190 och 1793 uppehdéll sig i Kristiania.” Andra killor
visar att han hosten 1782 gav konserter i Abo och dven var bosatt i
Goteborg 1787-1788.7

I Kristiania var Zaar verksam som galanterivaruhandlare (bedrev
handel med prydnadsvaror) och musiklirare men tog dven aktiv del
i stadens dramatiska och musikaliska liv och gav sjilv flera kon-
serter. Dessutom fungerade han en period 1784-1786 som konsert-
mistare och lirare for medlemmar i ett musikaliskt sillskap som
gav konserter i stadens radstuesal."* Nagon ging under denna period
gifte han sig med Chatarina Maria Frederique/Frederike de Pauly
(1762-1834), dotter till franske konsuln i Kristiania, Pierre de Pauly.
Hon drev en flickpension men var ocksa verksam som sommerska.”

" Fredrik Bo6k, Romanens och prosaberittelsens historia i Sverige intill 1809 (Diss.
Stockholm: Bonnier, 1907) 323 f.

" Hillbom, "Blekingesonen Johan Gottfrid Zaar”, 38 ff. Hillboms framstillning om
Zaars vistelser och resor 1780-1793 ir inte helt palitlig. Bland annat saknas uppgifter
om Zaars vistelse i Abo 1782 samt i Goteborg 1787-88. Vidare ir sannolikt uppgif-
ten om att han med hustru och barn atervinde till Kristiania 1793 felaktig.

5 Stockholmsposten (17 december 1782), 3. Notisen dterfinns under rubriken "Nyheter”
daterad ”Abo, den s December”.

“  Hampus Huldt-Nystrem, Fra Munkekor til Symfoniorkester. Musikliv i det gamle
Christiania og i Oslo (Oslo: Filharmonisk selskap, 1969), 25. I denna killa stavas
Zaars efternamn ”Zahr” men utifrin vad den formedlar 4r det tydligt att det rér sig
om Johan Gottfrid Zaar.

5 Rune Hillbom, "Blekingesonen Johan Gottfrid Zaar”, 38 ff. Hustruns férnamn sta-
vas pi manga sitt i de killor jag anlitat. I fortsittningen anvinds formen Frederike.
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Parets forsta barn, dottern Frederica Catharina Elisabeth foddes i
Kristiania i december 1787.¢

Tidigare samma ar som dottern féddes aterfinns familjen i Gote-
borg dir Zaar lyckats fa en anstillning som kantor i domkyrkan.
Utanfér tjansten ordnade han subskriberade konserter. Hustrun
Frederike medverkade som singerska vid nigra av dessa och annon-
serade ocksé i dagspressen att hon var beredd att undervisa flickor
i hel- eller halvpension i bland annat franska, historia, sprdk och
musik. Familjens ekonomi var knagglig och hosten 1788 gick det
inte lingre f6r dem att fa ihop medel till en driglig tillvaro. I bor-
jan av september kunde goteborgarna ta del av nyheten att Zaar
”till undvikande af sine Borgenirers kraf, begifwit sig hirifran till
Norrige”.” Genom offentlig stimning kallades Zaar darefter vid tre
tillfillen forgives till Radhusritten i Goteborg.™ Det sista som ir
kint om denna for Zaar och hans hustrus sorgliga historia dr att
det i februari 1789 anordnades en offentlig auktion i stadskirurgen
Meinkes hus dir “afwekne Zaars quarldtenskap, bestdende af Tenn,
Koppar, Jirnsaker, Linkldder, et Claver, Meubler, Husgeradssaker,
Porcellaine, Glas och Bécker m.m.” forsaldes.”

1788-1796: Kristiania, Kbpenhamn, Helsingor, Lybeck

Paret Zaar flydde siledes Goteborg hals 6ver huvud, limnande det
mesta av sitt bohag efter sig. Forsta flyktorten blev Kristiania dir
Frederikes familj var bosatt vid denna tid.** En killa vet att beritta
att Zaar gav en eller flera konserter i radhuset dir och att hustrun
sannolikt medverkade i nagra av dessa som singare. Zaar tog ocksa
upp handeln med galanterier och Frederike sin tillverkning av dam-
pynt. Nagon ny karriir i denna stad blev det emellertid inte. Nagon
gang under 1790 reste de fran Kristiania.”

Ovriga uppgifter om var familjen Zaar-Pauli uppehsll sig under
aren 1790 och fram till viren 1796 ir osikra. Det ir kint att en son,

' Hon féddes 16 [eller mdjligen 26] december 1787 vid vad som forefaller ha varit

ett tillfillige besok i Kristiania. Orebro Nikolai Kyrkoarkiv, A1/13 (1806-1810), 242.

Familjen var da redan bosatt i Géteborg.

7 Gotheborgska Nyheter och Githeborgs Tidningar (6 september 1788).

Posttidningar (29 september 1788, 13 oktober 1788 och 8 januari 1789).

Y Gotheborgs Allehanda (17 februari 1789).

** Halvard Leira, Iver B. Neumann, "Fremmede konsuler i Norge ca 1660-1905”, i
Historisk Tidskrift (DK), o7/01 (2006), 465.

»  Hillbom, "Blekingesonen Johan Gottfrid Zaar”, 39 f.

297



Boel Lindberg

Ludvig Gustaf Zaar, féddes i Helsing6r 1792 och ytterligare en son,
Johan Vilhelm Gottfrid Zaar, i Liibeck 1794.>* I stadsarkivet i sist-
nimnda stad finns ett dokument, upprittat av Zaar sjilv 1793, dir
han berittar om sin utbildning, tidigare anstillningar och familjens
tid i Danmark och Tyskland under 1790-talet. Dokumentet har for-
men av en anstillningsansékan.” Med reservation for att Zaar hade
all anledning att forskéna sitt CV tillfor det en del ny information
om hans och familjens liv ca 1781-1793 utdver vad som hir ovan
relaterats. Ny dr uppgiften att Zaar en tid i borjan av 1780-talet hade
varit anstilld som musiker hos greven Danneskiold Larwig i Norge.
Denne hade skickat honom till St. Petersburg f6r studier under tre
ménader vid stadens musikakademi.** Efter grevens d6d hade Zaar
bland annat varit verksam som konsertmistare i Kristiania.* Om
sin vistelse i Kdpenhamn och Helsing6r skriver han att han forgives
sokt anstillning i det danska kungliga hovkapellet, men att han,
nir han forstod att infédda danska musiker hade foretride bade till
tjanster i hovkapellet och som stadsmusikanter, gett upp tanken pa
en framtid i detta land.” Familjen sokte sig i stillet till Tyskland.
Framgingar vid konsertupptridanden och andra uppdrag i Liibeck
hade lett till beslutet att i denna Hansastad anséka om en vakant
radsmusikeranstillning.>”

Zaars ansokan beviljades och han anstilldes som “Ratsmusiker”
den 6 november 1793. Denna stillning upprittholl han endast en
kort tid och avvek sedan.”® Familjen holl sig anda kvar i staden fram

2 Hillbom, ”Blekingesonen Johan Gottfrid Zaar”, 39—40.

% Heinrich Schwab, "Der Ostseeraum. Beobachtungen aus seiner Musikgeschichte
und Anregungen zu einem musikhistoriographischen Konzept”, in Ole Kongsted
(hrg.) Studia Musicologica Regionis Balticae (Képenhamn, Capella Hafniensis Edi-
tions, 2011), 50 f.

*  Zaars arbetsgivare i Norge var Christian Conrad Danneskiold-Laurvig (1723-1783),
jfr: "Danneskiold-Samsge”, https://en.wikipedia.org/wiki/Danneskiold-Samsae,
himtad 22 juli 2023.

% Jfr ovan fotnot 13.

1776 inférdes "loven om infodsretten” i Danmark. Den slog fast att samtliga statliga
och kommunala imbeten framéver skulle férbehillas de som var fédda i den dansk-
norska dubbelmonarkin. Lagen gillde fram till 1800. Se: Jens Henrik Koudal, For
borgere och bonder: Stadsmusikantvasendet i Danmark ca. 1660-1800 (Képenhamn,
Capella Hafniensis Editions, 2011), 50 f.

27 Schwab, Der Ostseeraum, 5o f.

**  Johann Hennings und Wilhelm Stahl, Musikgeschichte Liibecks (Kassel und Basel:
Birenreiter-Verlag, 1951), 105.
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till 1796, sannolike for att praktiskt hantera den yngste sonens fodsel
i maj 1794. Knappt tva ir senare tog de sig tillbaka till Sverige.

1796-1797: Lund, Karlskrona, Stockholm, Jonkoping

Det tidigaste sparet som vittnar om att familjen Zaar atervint till
Sverige finns i en notis i Inrikes Tidningar.”® Enligt denna landsteg
Zaar den 3 april 1796 i Ystad frin postjakten Kronprins Gustaf
Adolph som limnat Stralsund en dag tidigare. Den 27 april later
Zaar meddela i Lundatidningen Nytt ¢& Gammalt ate han pé grund
av hustruns sjukdom mdste uppehilla sig lingre dn tinkt i Lund,
vilket gor det troligt att detta blivit den forsta uppehallsorten.

Senare i maj aterfinns Zaar i Karlskrona. I samma tidning dir
detta meddelas finns en notis om att han samma dag tinker ge en
stor fullstimmig konsert, (en konsert med musik dir alla stimmor
var besatta), i Borssalen i Karlskrona.” Efter bara nagra dagar ger sig
familjen i vig till Stockholm.” Hir tycks Zaar ha letat ivrigt efter
utkomstmdjligheter. I juli 1796 upptrider han med en violinkon-
sert av Feliks Janiewics pd ”"Kgl. Mindre Theatren” i pausen mellan
tva korta skadespel.” Drygt en vecka senare lyckades han pd samma
teater fi 4n storre utrymme genom att ge en stor och “fullstindig”
vokal- och instrumentalkonsert. Hustrun Frederike medverkade
med en aria.*

Allt tycktes nu g vil f6r Zaar fram till dess att allminheten i
augusti kunde ta del av ett meddelande i Posttidningen om att Rad-
stuguritten i Goteborg den 31 augusti skulle avkunna dom i ”Ces-
sions- och Concursmilet” mellan skeppshovmistaren Sandberg
och "forrymde Cantorn” Johan Gottfrid Zaar samt deras samtliga

»  Inrikes Tidningar (19 april 1796).

* Nyt och Gammalt (27 april 1796).

* Carlscrona Weckoblad (28 maj 1796). I annonsen saknas uppgifter om vilka andra
musiker som medverkade i konserten. Sannolikt rér det sig om en krets amatérmu-
siker som stillde upp nir kringresande musiker besokte staden.

*  Carlscrona Weckoblad (3 juni 1796), notis om "utpasserade” med uppgift om att Zaar
imnar fara till Stockholm.

% Annons i Dagligt Allehanda (19 juli och 20 juli 1796) samt i Stockholmsposten (20 juli
1796). Feliks Janiewicz (1762-1848) var en polsk violinist som frdn 1780-talet hade
stora framgéngar pa kontinenten.

*  Annons inférd i Stockholmsposten (28 och 29 juli 1796) och i Dagligt Allehanda
(28 juli 1796).

299



Boel Lindberg

borgenirer. Zaar dr snabb att forsvara sin heder. I Dagligt Alle-
handa, Stockholms bist spridda dagstidning vid denna tid, fick han
utrymme att rentvd sig. Han ér krinkt 6ver att bli kallad ”forrymd
Cantor”. Dels har han hos 6verstithillarimbetet i Stockholm visat
upp att han blivit lagligen forpassad till utrikes ort av magistraten i
Goéteborg, dels redan for fyra manader sedan pa flera stillen i riket
visat upp lika behorig férpassning fran Stralsund till Stockholm.
Magistraten i Géteborg har dessutom fitt reda pa hans aterkomst
till Sverige genom den underrittelse de fatt fran stadssekreteraren i
Karlshamn om att den i Géteborg avlidne I6jtnanten Ahman testa-
menterat tillgingar till forman for Zaars soner.®

Det 4r svart att veta om tidningsskriverierna utgjorde ett hinder
for Zaar att dter etablera sig i Stockholm men han ger i vart fall inga
fler konserter dir under hosten. Forst i januari foljande ar dyker det
upp annonser i stockholmspressen om att Hovkapellet till f6rmén
for Herr J.G. Zaar under "Kongl. Musik-Directeuren och Aboten
[sic] Herr Voglers ledning” skall ge en konsert i stora bérssalen. Det
ror sig om en pdkostad konsert dir flera av Hovkapellets musiker
framtridde som solister.”” Att konserten ordnas till f6rman for Zaar
och med ett si massivt uppbad av hovkapellister talar f6r att han
fortfarande var hogt skattad for sin musikaliska skicklighet. En spe-
kulation frin min sida dr att han kan ha forsoke att fa en tjdnst i
Hovkapellet, men att en ledig sidan inte fanns. Att konserten ordna-
des till hans forman skulle da vara ett sitt visa att han dnda var hogt
skattad i professionella kretsar.

Drygt en manad efter konserten i Stockholm ger Zaar en konsert
i Jonkoping. I en férhandsnotis om denna inférd av Zaar samma dag

som konserten dgde rum kallar han sig "Kongl. Kammar-Musicus
frin Stockholm”.3®

% Posttidningar (11 och 15 augusti 1796), 4.

Dagligt Allehanda (24 augusti 1796), 2. Inget nimns hir om vad som testamenterats

till sénerna.

7 Programmet som annonserades 13 och 14 januari 1797 i Dagligt Allehanda omfattade
9 nummer: 1) Ouvertyr av Mozart; 2) Violinkonsert av Giornowitchi (Zaar solist);
3) Aria Bravura av Sacchini (fru Olin solist); 4) Cellokonsert [anonym] (Megelin
solist); Paus. 5) Klarinettkonsert av Grinser (Krusell solist); 6) Aria [anonym] (fru
Olin solist); 7) Dubbelkonsert for valthorn av Hofmeister (Gronros och Taxell solis-
ter); 8) Dubbelkonsert for violin av Viotti (Norman och Zaar solister); 9) Finale.

* Jonkipings Allehanda (11 februari 1797).

300



Musikliv i Sverige kring ar 1800: Johan Gottfrid Zaars karriar

1797-1799: Karlskrona, utflykter till Goteborg och Jonkoping

Senare i februari 1797 fanns familjen Zaar éter i Karlskrona.” I sta-
dens enda dagstidning, Carlscrona Weckoblad, kan invinarna lisa om
familjens planer:

Til underrittelse for Stadens Respective Familier och Inwanare,
anmiles i ddmjukhet, at Kongl. Kammar-Musicus Zaar frin Stock-
holm 4r hitkommen, och drnar at sésom f6dd Blekings Bo, efter flere
drs utrikes resor och drfarenhet, sdsom nyttig swensk Medborgare
tilbringa sin ofrige lifstid i sin fosterbygd, och hir i staden etablera
sig.+°

Zaar presenterar ocksd hustrun Frederike som under sin tid som
ogift "informerat de forsta Familliers barn hir i staden.” Hon hoppa-
des nu kunna motta hederliga och bittre mins barn i hel eller halv-
pension med undervisning i bland annat sprak och musik samt f6r
flickors del alla forekommande husliga sysslor inklusive somnad.*
Redan i borjan av april hade familjens planer gatt nagorlunda i las.
En permanent bostad hade hittats som ocksa inrymde en "Informa-
tions- och Educationsinrittning”. Verksamheten leddes av Frederike
Zaar medan Johan Gottfrid Zaar erbjod ”Information” 1 4 2 timmar
per dag i sdvil sing och musik som franska spraket. Vidare hade Zaar
etablerat kontakt med stadens musicerande amatorer och tillsam-
mans med dem redan genomfért flera subskriberade konserter.
Den 6nskan om att kunna tillbringa sin aterstdende livstid i hem-
bygden som Zaar uttalade i Carlscrona Weckoblad infriades aldrig.
Genom en mingd annonser och notiser som han fir inforda i tid-
ningen gar det att folja hur han under de f6ljande tvé aren hekriske
forsoker hitta birgning i staden.*> Forst pa agendan stod att sla mynt
av sin musikaliska kompetens som singare, violinist, musikanforare
och entreprenér. Varen 1797 genomférde han med hjilp av musik-
amatorer ett antal subskriptionskonserter och detta upprepades
varen 1798 och 1799. Vidare bjod han ut sina tjinster som privat-
larare i musik. Karlskrona hade inget gymnasium vid denna tid,

»  Carlscrona Weckoblad (25 februari 1797).

©  Carlscrona Weckoblad (3 mars 1797).

# Carlscrona Weckoblad (3 mars 1797).

#  Samtliga dessa notiser ir tillgingliga i databasen Svenska dagstidningar.
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vilket innebar att staden saknade en ordnad kvalificerad musikun-
dervisning.®

Zaar gav sig ocksa pé att ordna teaterforestillningar. 1798 stod han
bakom en ansokan till Kungl. Maj:t om ett privilegium att inritta
en fast och stiende teater i Karlskrona. I siker forhoppning om att
detta skulle beviljas satte han under sommaren upp teaterstycken
med inlagda arior som han sjilv komponerat.# Férestillningarna
avslutades med att han brinde av “kinesiska mekaniska teaterfyr-
verkerier”. Hans engagemang for teatern fortsatte under 1799 med
uppsittning av fler pjiser.

Med modernt ordval skulle Zaar sannolikt kallats festfixare. En
sadan roll hade han vid de festligheter som ordnades nir Gustaf IV
Adolf métte den blivande drottningen di hon i oktober 1797 ankom
med bét till Karlskrona. Zaars uppdrag innefattade dels kompone-
rande, inévande och anférande av ett kdrverk som uppférdes i stor
skala utomhus, dels inblandning i de pyrotekniska anordningar (ljus-
spel, illuminationer med mera) som efter morkrets inbrott visades
upp i centrum av staden. Under sensomrarna 1798 och 1799 tog han
ater upp denna roll nir han arrangerade en vauxhall, en néjespark
utomhus pd Histo, en 6 pa kort roddavstand fran Karlskrona.® En
betalande publik bjéds dir pa musik i samband med intagande av
mat och dryck och nir de senare promenerade runt i naturen. Zaar
skotte det mesta: forsiljning av biljetter, inhyrning av krogare och
bétar for transport till 6n, uppbadande av en musikensemble som
spelade under hans ledning samt allt som behovdes for ett avslu-
tande fyrverkeri.

Andra fodkrokar f6r familjen Zaar var hustruns hel- och halv-
pension for flickor. Hon tillverkade och silde ocksd grannlic for
fruntimmer. En inkomstkilla var vidare hantering av abonnemang

#  Bristen pa hégre musikutbildning i Karlskrona var inte minst méirkbar ngra decen-
nier senare d& Karlskrona musiksillskap bildades 1815. En av sillskapets tidigaste
insatser var att starta en musikskola. Jfr Boel Lindberg, ”Att bidra till *hjertats och
bojelsernas foridling’. Musicerande sillskap i svenska stider 1790-1860", i Musika-
liska sillskaper i Visby 200 dr 18152015 (Visby, 2016), 95.

“  Carlscrona Weckoblad (12 maj 1798); Hillbom, "Blekingesonen Johan Gottfrid
Zaar”, 46.

+  Hillbom, "Blekingesonen Johan Gottfrid Zaar”, 49 f.
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"Utsigt af Carlskrona med Pottholmen”. Akvarell av Elias Martin, 1780. Vy ver
Karlskrona fran den bro som lange utgjorde stadens enda forbindelseldnk
med fastlandet. Bron ledde fran Pontarholmen (Pottholmen) till Tross6 dar

de centrala delarna ligger. Trosso saknar helt naturliga vattenkallor, varfor allt
vatten som invanarna behdvde langt in pa 1800-talet maste forslas pa kérror
over denna bro. Ett av de naringsfang Johan Gottfried Zaar forsokte sig pa som
komplement till sin verksamhet som musiker var att erbjuda abonnemang pa
daglig leverans av vatten. Kulturhotell.se.

for hushallens forsérjning av vatten.* 1798 6ppnade Zaar slutligen
ett kaffehus med tillhérande biljardsalong. Oturligt nog kom det
redan i april f6ljande ir en kunglig forordning som f6rbjéd inforsel
och nyttjande av kaffe. Detta blev dédsstoten f6r Zaars kaffehus.
Biljardsalongen hade han da redan blivit "bestulen” pa; en driftig
person passade pd att ta ver driften i samband med att Zaar gjorde
en resa till Kristianstad.

4 T de centrala delarna av Karlskrona, som var byggda direkt pd klippor, saknades helt
naturliga vattenkillor. Anda fram till 1863 d4 en vattenreservoar togs i bruk behdvde
allt vatten forslas in i staden.
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Sistnimnda resa, som endast dr dokumenterad genom uppgifter
Zaar limnar i en tidningsnotis i Carlscrona Weckoblad, ar en i raden av
resor till andra stider som han gjorde under aren familjen var bosatt
i Karlskrona. En av dessa var till Goteborg dir han vistades och gav
konserter under oktober 1797 fram till januari 1798. Sistnimnda ar
gjorde han vidare ater ett kortare besok i Goteborg. P vigen dit gav
han en konsert i Lund och pi hemvigen en i Jonkoping.

[ september 1799 limnade familjen Zaar Karlskrona. Johan Gott-
frid Zaar hade idntligen lyckats skaffa sig en fast anstillning i Orebro.

1799-1811: Orebro

I mitten av september 1799 annonserade Orebro Stadskyrka i lokal-
pressen att forsamlingens nye kantor, Kungl. kammarmusikern Zaar,
foljande sondag skulle tilltrida sin tjinst.#” Tjanstebenimningen var
”Cantor Scholaris” vilket angav att Zaar som kantor dven skulle ha
hand om sing- och musikundervisningen i stadens trivialskola. P&
samma sitt som Zaar gjorde nir familjen bosatte sig i Karlskrona
annonserade han vid ankomsten till Orebro i lokalpressen om de
tjanster han och hustrun kunde sta till tjanst med: bistd herrskap
savil i staden som pa landet som onskade undervisning i sing och
musik for sina barn; hustrun kunde forfirdiga alla sorters frun-
timmersprydnader efter nyaste mode och dmnade dven 6ppna en
“fransk” skola, dir bland annat undervisning i sprik, somnad och
broderi skulle erbjudas.

[ minga avseenden tycks de 12 ar som familjen bodde i Ore-
bro ha inneburit en lugnare och tryggare tillvaro dn vad fallet var i
Karlskrona. Inkomsterna frin kantorstjidnsten var knappast lysande,
men med hjilp av diverse biinkomster kunde familjen inda klara
sig hyfsat bra. Det r osikert om hustrun fick i ging nagon "fransk
skola” i staden, men av annonser i lokalpressen framgér att hon i
stillet forsokte dra in pengar genom sémnadsarbeten av olika slag.

En av Zaars bisysslor var att tjinstgora som klockare i forsam-
lingen. Genom den fick familjen flytta in i stadens klockargard. Ett
stort antal smanotiser pa sista sidan i Orebro Weckoblad och dess
efterfoljare Orebro tidning (fran 1806) visar att klockargirden med
dess klockarfamilj fungerade som en slags central dit stadens invé-
nare vinde sig och anmilde en forlust genom slarv eller stold av

+ Orebro Weckoblad (14 september 1799).
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allt fran forkliden och halsdukar till sjoskumspipor och matsilver.
Klockargirden férmedlade ocksa sysslor i kategorin dring och piga,
hushéllerska och tridgirdsmistare. Sannolikt var det denna verk-
samhet som hindrade Frederike Zaar att bedriva skolverksamhet i
klockargarden. Zaar sa upp klockare-sysslan 1809 och familjen flyt-
tade da till en annan bostad. Strax direfter annonserade Frederike
Zaar att hon var beredd att ta emot elever i hel- eller halvpension.

Zaar gjorde 1801 en ansokan till linsstyrelsen om att fa privi-
legium pa all fest- och dansmusik som anordnades i Orebro och
dess omnejd och att ocksd fi anta musiklarlingar. Den beviljades
inte men att han gjorde en sidan ansékan ger en vink om att han
dven sokte dryga ut sina 16neformaner med inkomster fran profana
musiktillstallningar.# Jag aterkommer lingre fram till Zaars ansokan
och vad som ur den kan utlisas om musikforsérjningen och musik-
livet i en mindre stad som Orebro.

I likhet med hur Zaar agerade i Karlskrona sokte han tidigt kon-
takt med musikamatorer i Orebro. Under dren som foljde dyker
det da och di upp notiser om att han anférde dessa vid offentliga
konserter. Antalet notiser hirom ir firre 4n de var i Karlskrona, men
detta behdver inte innebira att Zaar var inaktiv pa detta omrade. En
forklaring kan vara att annonsering av konserter och liknande néjen
frimst skedde medelst affischer.

Det finns beldgg for att Zaar frin 1806 borjade soka sig bort fran
Orebro. Han sokte forst en tjinst som klockare vid domkyrkan i
Uppsala men blev dir utslagen av en perukmakare.® 1810 gjorde
han ett nytt forsok ate fa en klockartjinst, denna ging i Linkdping,
men misslyckades ater. Senare samma dr kan Zaar, nigot ovintat
och oplanerat, ha sett en annan méjlighet att limna Orebro. Fran
slutet av juli till och med oktober fanns delar av Hovkapellet pa
plats i Orebro, med anledning av den urtima riksdag som med kort
framforhillning forlades till Orebro frin slutet av juli till oktober.
Det finns ingen dokumentation som visar att Zaar motte sina forna
musikerkolleger och infér dem demonstrerade sin musikaliska kom-
petens liksom sin vilja att hitta en ny position. Det faktum att han
nigra manader senare dteranstilldes i Hovkapellet ger emellertid en
vink om att s kan ha varit fallet.

#  Landshovdingens utslag pa Zaars ansokan publicerades i Orebro Weckoblad
(21 november 1801).

¥ Uppsala Tidning (8 augusti 1807).
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1811-1818: Stockholm

Tidigt pd sommaren 1811 flyttade familjen Zaar till Stockholm.
Ménstret fran Karlskrona och Orebro upprepades; Zaar annonse-
rar om att familjen nu héller pa att etablera sig i huvudstaden och
dir skall bedriva halvpension f6r barn som behover lira sig sprak,
rita, rikna, lisa, musik, somnad, broderier med mera.*® Senare under
hésten upptridde Zaar tillsamman med Hovkapellet vid en offentlig
konsert och presenterades dd som "Hr J. G. Zaar som wid Konung-
ens Spektakler tillférene warit, och nu ater wid Kongl. Kapellet dr
engagerad”.”

Zaars anstillning hos Hovkapellet upphérde 1815. Nigot ar tidi-
gare hade han tilltritt en tjanst som kantor i Hedvig Eleonora kyrka
men klarade att uppritthélla denna lingst till hosten 1816.° Han
tillbringade sina sista ar singliggande, sjuk och utfattig. Det sist-
nimnda omvittnas i den konkursdom han fick samma &r som han
insjuknade.”

Hustrun Frederike 6ppnade, sannolikt redan 1811, en pension i
ett hus vid Malmtorgsgatan. Hur linge hon drev denna ir inte kint.
Hon dog i Géteborg 1834. Aldste sonen, Ludvig Zaar, medicine dok-
tor och regementslikare avled 1853. Den yngre sonen, Johan Zaar,
djurlikare och regementshistlikare avled 1852. Dottern Fredrica
Zaar gifte sig med en apotekare Akam.™

Kringresande med Norden som arbetsmarknad

Johan Gottfrid Zaars kringflackande liv som musiker ger goda
inblickar i det musikliv som fanns utanfér de stora metropolerna
i norra Europa under senare delen av 1700-talet och tidigt 1800-
tal. Hans karridr belyser ocksi hur arbetsmarknaden gestaltades
for en professionell musiker som inte var knuten till institutioner

°  Dagligt Allehanda (13 juli 1811), 8.

' Dagligt Allehanda (6 november 1811), 2.

# Dokumenterat genom det brev han skrev till kyrkoherden i Hedvig Eleonora kyrka,
A.A. Afzelius, Kungliga biblioteket, Brev (mm) till Arvid August Afzelius (KB1/Ep.
A 4a).

% Tidigmoderna konkurser. Stockholms magistrat och Radhusritt 16871849, Dnr
2570/1814 (http://www.tidigmodernakonkurser.se/index.php/post/view/9 441, him-
tad 6 november 2022.

st Karle, Hovkapellet i Stockholm, 308.
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i en huvudstad eller verksam som militairmusiker. Syftet med detta
avsnitt ar att med hjilp av Zaars biografi lyfta fram hur villkoren
for arbete och forsorjning gestaltades 1770-1820 f6r en professionell
musiker i norra Europa som valde att frivilligt eller — som i Zaars fall
av nodtving — soka sin utkomst utanfér huvudstiderna.

Efterfragan pa musiktjanster i staderna 1770-1820

Di som nu styrdes mojligheten att forsorja sig som professionell
musiker av behovet av musiktjanster, dvs. av efterfrigan pd musik.
I stiderna vid denna tid gir det att utskilja fem eller majligen sex
olika omriden dir insatser av professionella musiker efterfragades:
kyrkan, den civila forvaltningen, ordenssillskapen, det offentliga
ndjeslivet (teater, andra slags ”spektakel”, dansnéjen, vauxhalls med
mera) samt de privata hushillen.” Zaars goranden och latanden
visar dessutom pd ett nytt omrade som lingsamt uppstod inom det
offentliga nojeslivet: offentliga konserter infér en betalande publik.
Sammanhingande dirmed 4r de behov av professionell hjilp som
de musiksillskap hade som fran 1790-talet borjade bildas i svenska
stader.

Mycket 6versiktligt giller f6ljande for perioden ca 1770-1820:
Kyrkans behov av musik ombesorjdes av en kantor, en organist i
de fall kyrkan hade en orgel samt, i viss mén och pa vissa orter, av
en klockare eller klockarprist.’® Zaar kom att periodvis uppehalla
funktionerna som kantor och klockare, diremot aldrig som orga-
nist. Eftersom skolvisendet vid denna tid frimst var en angeligenhet
for kyrkan var ocksd den grundliggande musikutbildningen nagot
som huvudsakligen lag i kyrkans hinder. Zaars och hans hustrus
agerande pa orter ddr de slog sig ner for lingre perioder visar emel-
lertid att de dven forsokte etablera undervisning i musik som delvis
konkurrerade med kyrkans och skolornas utbildning i musik. Bland

»  Jfr Greger Andersson, "Stiderna som musikmiljoer”, i Leif Jonsson & Anna Ivars-
dotter, red., Musiken i Sverige. Frihetstid och Gustaviansk tid 17101820 (Stockholm:
Fischer, 1993), 143 ff.

s Jfr Hilmer Wentz, Klockaren i helg och sicken. Frin medeltid till nutid (Lund:
Ekstrand, 1980). For fler referenser se dven Eric Hammarstrom, Han slog sinder sin
fiol néir han triiffat en spelman som var béittre: om organister och klockare som folkliga
ceremoni- och dansspelmin (Umed: Umed universitet, Institutionen for kultur och
medier, Etnologi, Skriftlig uppgift C, VT 2004). Nyare forskning kring klockare
och kantorer som var verksamma i stiderna under 1700- och 1800-talet tycks helt
saknas.
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annat riktade de in sig pa att tillgodose den efterfragan pd musik-
utbildning som fanns f6r flickor, som ju vid denna tid och lingt in
pa 1800-talet inte hade tillging till den undervisning som kyrkan
ytterst ansvarade for.

Den civila forvaltningens behov av musik uppstod frimst i forbin-
delse med utatriktad verksamhet, exempelvis festligheter anordnade
nir nya gemensamma byggnader eller anliggningar invigdes, vid
firande av viktiga hindelser i ortens historia (exempelvis arsdagen av
att stadsprivilegier erhallits, att en beldgring upphért, ett utbrott av
pest kimpats ner etcetera) eller vid mottagningar anordnade for pro-
minenta gister pd besok. I alla ssmmanhang som dessa efterfriga-
des som regel bide ceremoniell musik och mer littsam festhojande
musik.” Behov av dessa slag fanns i alla de stider Zaar kom att
besoka och han var pa flera stillen direke aktiv i att tillgodose dem.
Under sin vistelse i Karlskrona medverkade han exempelvis i de fest-
ligheter som staden anordnade i samband med Gustaf IV Adolfs
besok den 4-15 oktober 1797, di huvudsyftet var att ta emot den
blivande drottningen, Fredrika Dorothea Wilhelmina av Baden.”®
de fall det fanns militira forliggningar med egen musikkar i en stad
hyrdes inte sillan musiker ddrifrdn in for festligheter i stadens regi.
Militarmusikerna konkurrerade siledes om uppdrag som de “fria”
professionella musikerna girna ville ha.

Det behov av i férsta hand ceremoniell musik som fanns inom
det under senare delen av 1700-talet framvixande ordensvisendet i
Sverige har inte studerats i nigon stdrre utstrickning, med undantag
for anvindningen av musik inom frimurarordens loger.” Inom de
senare skottes en del av behovet av musik for sammankomsterna

7 Om behovet av musik vid officiella evenemang for att hilla ordning pa proces-
sioner och markera tillfillets festkaraktir se Boel Lindberg, "Festmusik framford av
akademiska kapellet”, i Greger Andersson, red., Spelglidje i Lundagird: 250 ir med
Akademiska kapeller (Lund: Lund University Press, 1996), 6s.

# Festligheterna i samband med Fredrika Dorothea Wilhelminas ankomst till Karls-
krona med bét ir vil dokumenterade i Inrikes tidningar (31 oktober 1797), 1-6. Pa
s. 2 finns en relativt utforlig beskrivning av Zaars insats som anforare av uppforan-
det av ett verk for kor med orkester som han komponerat for tillfillet.

9 Frimureriska tonsittare och frimurerisk musik: ett uppslagsverk (Uppsala: Forsknings-
logen Carl Friedrich Eckleff, 2006). 1700-talets och det tidiga 1800-talets ordens-
och sillskapsliv har inte studerats i ndgon stérre utstrickning, jfr Anders Simon-
sen, Bland hederligt folk: organiserat sillskapsliv och borgerlig formering i Goteborg
1755-1820 (diss. Géteborg: Géteborgs universitet, Historiska institutionen, 2001),

9 ff.
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av de egna medlemmarna. Det stora intaget av ordensbroder med
musikalisk kompetens i frimurarloger i bland annat Stockholm
under senare delen av 1700-talet vittnar emellertid om att profes-
sionell hjilp uppskattades.® Professionella musiker behovdes som
regel ocksé for de offentliga vilgérenhetskonserter som frimurarna
arrangerade i syfte att samla in medel till de barnhus som ordern
drev. Aven Zaar blev medlem i frimurarloger i Goteborg 1787 och i
Stockholm 1797 samt i Karlskrona nagon gang under aren 1797—
1799.%

Professionella musiker pa jakt efter arbete kunde rikna med att
kringresande teatersillskap, och i de storre stiderna de fasta teat-
rarna, alltid behoévde musikaliska insatser.® En stor del av detta
behov ombesérjdes av skadespelarna sjilva och, i viss utstrickning,
av ortens amatormusiker. Men var man, som Zaar, en forfaren sing-
are med meriter att ha arbetat med opera och teater, fanns hir en
mojlig inkomstkalla. Zaar lyckades ocksd utnyttja detta pa de flesta
stillen ddr han vistades en lingre period. Férestillningarna, eller
spektaklen som de ofta benimndes vid denna tid, dgde rum i sdrskilt
anpassade eller i mer tillfilliga lokaler och utgjorde ett viktigt inslag
i det lokala nijesliv som fran 1700-talets mitt vixte fram i manga
svenska stider. Zaars ambition vart han dn kom tycks ha varit att
forsoka nd ungefir samma publik som sokee sig till teatrarna med de
offentliga "fullstindiga instrumental- och vokalkonserter” som han
ledde och organiserade, oftast med hjilp av ortens amatérmusiker.

P4 1700-talet introduceras i Sverige ndgra nya nojen i stiderna
som krivde insatser av musiker pd nigorlunda professionell niva.
En sadan var vauxhalls, en ursprungligen engelsk publik néjesform
med rika inslag av musik som under 1700-talet spred sig dver den

¢ Betriffande logebroders eget musicerande se Greger Andersson, "Elit och allmoge
sida vid sida”, i Mats Olsson et al., red., Gods och bonder frin higmedeltid till nutid
(Lund, Nordic Academic Press, 2006), 246 f. Att professionella musiker ofta inval-
des i frimurarloger framgar av Jonas Andersson och Andreas Onnerfors, Forteck-
ning 6ver svenska 1700-talsfrimurare, i Anderas Onnerfors et al. (red.) Mystiskt
bridraskap — miktigt nitverk: studier i det svenska 1700-talsfrimureriet (Lund: Lunds
universitet, 2006), 154—282.

6 Zaars medlemskap redovisas p s. 280 i Andersson & Onnerfors, Mystiskt bridra-
skap. Enligt en uppgift pd s. 150 stroks han sedermera ur frimurarsamhillet.

¢ Leif Karlsson, Musikliv i Karlskrona under forna dagar (Karlskrona: distr. Blekinge
museum, 2006), 8.

& Teaterforestillningar uzan musik ir synnerligen ovanliga. Jfr Frithjof Lund, artikeln

"Scenmusik” i Sohlmans musiklexikon (2a uppl., del IV, Stockholm, 1979), 288 ff.
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europeiska kontinenten.® P 1770-talet 6ppnades sommartid vaux-
halls bade i Stockholm och Géteborg under den tid da Zaar vistades
i dessa stider.” Hans forsok somrarna 1798 och 1799 att ordna vaux-
halls pa Hist strax nordost om Karlskrona ledde inte omedelbart
till nagon efterfoljd for detta slags ndjen utanfér Stockholm och
Goteborg.® Ett annat nytt fenomen i r700-talets svenska stider var
de klubbar for sillskapligt umginge som oftast gar under benim-
ningen assembléer och vid vilka dans var ett stdende inslag. Redan
fran omkring 1750 fanns det sidana assembléer i de mer livaktiga
handelsstiderna och successivt blev de ocksa vanligare i mindre sam-
hillen. Det rorde sig om halvoffentliga tillstillningar riktade till de
mer bemedlade stadsinnevinarna.” I bide Karlskrona och Orebro
ddr Zaar-familjen bodde under lingre perioder ordnades under hos-
tar och vérar regelbundet sidana assembléer.®®

Ordenssillskapen, klubbarna som ordnade danstillstillningar
(assembléer) liksom musiksillskapen kan pa ett samhilleligt plan
ses som yttringar av det associationsvisende som frin senare delen av
1700-talet borjade vixa fram och successivt ersitta dldre korporativa
organisationsformer (som stind och skrin).® Inte i nigon ort i Sve-
rige dir Zaar provade att hitta utkomstméjligheter fanns det nagot

¢ David Coke & Alan Borg, Vauxhall Gardens: a history (New Haven: Yale University
Press, 2011).

% Se "Nojesetablissemang”, https://sv.wikipedia.org/wiki/Vauxhall.

¢ Min s6kning pé "vauxhall” (och alternativ stavning "wauxhall”) i databasen Svenska
Dagstidningar for perioden 17721818 visar att det skrevs om néjesformen i minga
landsortstidningar. Det tycks emellertid endast ha varit i Stockholm och Géteborg
som vauxhalls anordnades mer regelbundet.

5 Eva Helen Ulvros, Dansen och tidens virvlar. Om dans och lek i Sveriges historia

(Lund: Historiska medier, 2004), 181.

I Carlscrona Weckoblad infrdes 29 december 1798 en annons om att "Den Wanliga

Assembléen for stadens Hoga och Respektive Herrskaper samt de 6frige Inwanare”,

skulle anordnas pa nyarsdagen 1799. I Orebro medverkade Zaar vid en fest ordnad

av ”Cassan af den 1 Nov” som dgde rum i en lokal kallad Assemblee-salen. Orebro

Weckoblad (26 oktober 1799).

Om assembléer som en form av de frivilliga associationer som lade grunden till

1800-talets medborgerlighet och nationella identitet i Sverige, se Lars M. Andersson

etal., "Nationen s in i Norden” samt Dag Lindstrom, ”Bland lindansare, oskyldiga

ndjen och offentliga bakverk. Assemblé- och spektakelhuset i Linkoping”, i Henrik

Edgren et al., red., Nationen si in i Norden. Festskrift till Torkel Jansson (Skellefted,

Artos & Norma bokférlag, 2013), 25 resp. 143 ff. Se dven Torkel Jansson, ”Asso-

68

69

ciationsmouvementet fore féreningsrorelsen”, i Historielirarnas forenings drsskrift
(1987/1988), 32-39.
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musiksillskap. Det dréjde emellertid inte manga ar efter hans lite
lingre sejourer pa en ort, som i Karlskrona och i Orebro, att sidana
sillskap uppstod i dessa stider. Diremot fanns det i bida stiderna
flera ordenssillskap.

Slutligen kunde professionella musiker pa 1700-talet rikna med
att hitta engagemang vid fester av olika slag som de privata hushillen
anordnade for att fira brollop, fodelsedagar eller andra viktiga tilldra-
gelser i familjen. Ju hdgre stillning och rang dessa privata uppdrags-
givare hade desto mer pengar kunde de forvintas vilja spendera pa
musik av hog klass exekverad helst av de professionella musiker som
fanns att hyra in. Nir de bofasta musikerna (organister, kantorer,
klockare, stadmusikanter) inte rickte till i antal eller spelskicklighet,
passade kringresande musiker girna pa att stora deras niringsting.

Ordningar for musikforsorjning i svenska stader efter 1750

I de svenska stiderna var det yrkesmissiga utévandet av musik
inom alla de omraden som kortfattat ringats in ovan under 1600-
och 1700-talet nistan undantagslost reglerat pé ett eller annat sitt.
Under senare delen av 1700-talet borjade dessa system for reglering
av musikforsérjningen krackelera, men de fortsatte indd att prigla
och péaverka musiklivet och musikernas villkor langt in pa 18o0-talet.

Zaars olika forflyttningar i jakten pa engagemang efter att han
1780 limnade Stockholm vittnar om att Skandinavien, men ocksé
linderna kring Ostersjon, vid denna tid i stort utgjorde en gemen-
sam arbetsmarknad med likartade villkor f6r yrkesverksamma musi-
ker. I biografiavsnittet har vi kunnat folja hur Zaars kringflackande
liv efter att han gjort sig omdjlig i Stockholm, férde honom till Kris-
tiania, St. Petersburg, Goteborg, Képenhamn, Helsingor, Lybeck,
Karlskrona, Orebro och iter till Stockholm. I mina sokningar i
svenska dagstidningar efter uppgifter om konserter som han arran-
gerade hittade jag notiser om att han gav offentliga konserter en eller
flera ganger i Abo, Lund, Jonkoping och Norrkdping. Gemensamt
for méanga av dessa orter var att de var kuststider med ett musikliv
som under arhundraden hade priglats av att man litt nddde dem
sjovigen.”” Ménga av stiderna delade erfarenheter av att en ging
ha ingatt i Hansans maktsfir med allt vad det innebar i friga om

7o Aven for Orebros del var vattenvigen via Svartan, Hjilmaren och Milaren och vidare
genom Stockholm ut i Ostersjon linge viktig for kontakterna med omvirlden.

3n



Boel Lindberg

styrelseskick, skolvisen och kulturella institutioner. Ytterst var det
ett livligt handelsutbyte mellan stiderna som lett fram till Hans-
ans dominerande stillning och detta fortsatte langt efter att denna
brutits. Utbytet krivde upprittande av transportleder for varor
och minniskor. Dessa anvindes sjilvklart ocksd av musiker i deras
sokande efter levebrod. Langt in pa 1800-talet var detta forhéllanden
som péaverkade musiklivet i flertalet av de stider dir Zaar vistades
lingre eller kortare tid.”

Det gér att urskilja tvd huvudménster f6r hur musikforsérjningen
ordnades i de omraden som Zaar sokte sig till.”* I sodra Sverige dter-
fanns i de stider som grundlagts under tider di denna landsdel var
dansk ett system med skriliknande privilegier som gir under benim-
ningen stadsmusikantvisende. Detta system var fristdende fran kyr-
kan, men ofta bitridde stadsmusikanterna kontraktsenligt organis-
ten vid vissa gudstjdnster. Stadsmusikanternas stillning garanterades
genom ett privilegiebrev utfirdat av landshévdingen. Privilegierna
innefattade ofta den omgivande landsbygden och en ritt att halla
gesiller och ldrlingar.” I stider i 6vriga delar av landet — mellersta
och norra Sverige inklusive Finland fram till 1809 — var det i stillet
organister (eller kantorer nir orgel saknades) som med sedvaneritt
upprittholl en funktion som kan liknas vid den som de priviligierade
stadsmusikanterna lingre sdderut hade.”* Organisten, eller kantorn
nir orgel saknades, var i dessa stider som regel anstilld bade av staden
och kyrkan. De saknade den starka ritt att stinga ute andra musiker

7 Detta arv och dess konsekvenser for musiklivet i omridet beskrivs i Carl Allan
Moberg, "Drag i ostersjoomridets musikliv pa Buxtehudes tid”, Svensk tidskrifz for
musikforskning (1957), 15-88.

72 Fabian Dahlstrdm, "Staden som musikmiljc”, i Greger Andersson & Bjern Aks-
dal, red., Musik i Norden (Stockholm, Musikaliska akademien, 1997), 2. Dahl-
strom dterkommer till frigan om de skilda traditionerna i sin inledande text till
Stadmusikanten, Organisten und Kantoren im Ostseeraum bis ca. 1850 /Stadsmusi-
kanter, organister och kantorer i O:tersjo"amnidet till ca 1850, en undersdkning publi-
cerad elektroniskt 2013 inom ramen for NOS-H-projektet ”Ostersjgomridet som
musiklandskap”, hteps://www.doria.fi/handle/10024/78703, himtad 27 januari
2023. Ostersjsomradet uppfattades inom detta projeke i vidstricke bemirkelse
innebdrande att stider vid vattendrag férbundna med Ostersjén som Kristiania,
Goteborg och St. Petersburg dven ingick i undersskningsomradet (sida XXIV).

7 Greger Andersson, Privilegierade musikanters professionsstrategier under 1600-
och 1700-talet”, Dansk drbog for musikforskning, 1992, 20.

74 Fabian Dahlstrom, Stadtmusikanten, Organisten und Kantoren im Ostseeraum bis
ca. 1850, XXIX ff.
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som f6ljde med en stillning som stadsmusikant med privilegiebrev,
men garanterades ofta en forstahandsritt till spelningar inom stadens
grinser utifrin den reglering av hantverkstjdnster som gillde fram till
dess skravisendet avskaffades, forst pd landsbygden 1846 och ddrefter
1864 i stiderna.” Inom detta omride var det vidare sillsynt att ett
system med musiklirlingar och -gesiller byggdes upp.”

Musiklivet i slutet av 1700-talet i Zaars fodelseort, den blekingska
kuststaden Karlshamn, kan inordnas i den tradition som utvecklats
i de svenska landskap som hérde till Danmark fére freden i Bromse-
bro 1658, trots att staden fick stadsrittigheter forst 1664. Fram till
1710, da en orgel installerades i den nybyggda kyrkan,”” ombesorjdes
stadens behov av musik av en stadsmusikant som dven tidvis hade
lirlingar och gesiller. Direfter hade man under en period bade en
organist och en fristiende stadsmusikant.” 1719 fick staden en syn-
nerligen kompetent organist vid namn Gottfried Lindemann (dod
1741).7? Han kom nirmast fran Stettin och genom honom fick Karls-
hamnsborna ta del av den rika musikkultur med en blomstrande
stadsmusikanttradition som radde pa andra sidan Ostersjon. Utifrin
de dillfillighetsverk som Lindemann komponerade efter sin ankomst
till Karlshamn gir det att sluta sig till att kvalificerade uppforandena
nu kunde ske med hjilp av gemensamma insatser av Lindemann,
skolans kantor och elever samt stadsmusikanten med lirlingar.* Vid
Christian Wensters (1701-1779) tilltride som organist 1741 férenades
posterna som organist och stadsmusikant dvs. stadsmusikantens pri-
vilegier fordes Gver till honom. Det innebar att Wenster styrde och
organiserade musikframféranden inom alla de omridden som beskri-
vits ovan, inom kyrkan och skolan, stadens behov av representativ

7 Jfr artikeln "Niringsfrihet” i Wikipedia och dir angivna referenser, heeps://
sv.wikipedia.org/wiki/N%C3%A4ringsfrihet, himtad 7 februari 2023.

76 Dahlstrom, Staden som musikmiljo, 113.

77 Invigd 1702.

78 Dabhlstrom, Stadimusikanten, Organisten und Kantoren im Ostseeraum bis ca. 1850,
173-174.

7 Fran Lindemann finns genom hans foregangare i Stettin en direke link till Dietrich

Buxtehude och dennes verksamhet i Helsingdr, Helsingborg och senare Liibeck. Jfr

Heinrich W. Schwab Der Ostseeraum, s4.

Greger Andersson, ”Stadsmusikanterna i Karlshamn under 1600-och 1700-talet”, i

Carlshamniana, Arsbok, arg. 3, 1988 (Karlshamn: Foreningen Karlshamns museum),

s. 16; Eric Waalsteen, Musikens uppforandepraxis i Karlshamn under perioden 1719—

1741, med siirskild héinsyn till Gottfried Lindemann och Carl Gustafs kyrka (Malms,

Not och musik ateljé Sinnebilden, 2003).

8o
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musik, inom forenings- och ordenslivet, inom det offentliga nojes-
livet och slutligen ocksd de som privathushéllen efterfrigade. Det
var denna ordning som gillde under Johan Gottfrid Zaars uppvixt.
Stadsmusikantsystemet liksom organistens/kyrkans inflytande over
skolans musikutbildning var saledes nigot Zaar var vil fortrogen
med sedan barnsben. Dessa tidiga erfarenheter var sannolikt bestim-
mande for de strategier han lingre fram tillgrep for att overleva som
musiker.

1770, det dr da Zaar limnade sin uppvixtort och reste ivig till
Lund for fortsatta studier, hade Karlshamn 2 640 invinare och var
alls inte obetydlig." Tvirtom — med den tidens matt mitt var det en
medelstor stad som befolkningsmissigt hamnade pa 14:e plats bland
Sveriges 82 stider.® Hir fanns en trivialskola genom vilken Zaar, av
allt att déma, fick en gedigen grund som sangare och violinist och
blev delaktig i den rika lokala musikkultur som hade vixt fram i sta-
den under organisterna Lindemanns och Wensters tid.® Med detta
arv i ryggen vagade sig Zaar ut pa en bana som professionell musiker.

Som framgar av Zaars biografi var det till en bérjan en karridr
som hovmusiker som frimst lockade och som férde honom till
Stockholm. Dessa ambitioner tvingades han sannolikt slippa nir
historien bakom hans skilsmissa 1779 bérjade spridas. Fran 1780
och fram till 1811, dvs. i drygt 30 ar, var han i stillet hinvisad till att
soka sin utkomst som professionell musiker i stider dir musikfor-
sorjningen oftast var priglad av stadsmusikantsystemet eller reglerat
i ett likartat system. Han utnyttjade dirvid linge det fortroende-
kapital han samlat pa sig som singare och musiker i Stockholm
under 1770-talet. Som regel presenterar han sig sjilv som ”Kung].
kammarmusikus” i de annonser om framtridanden som han satte
in i lokalpressen i de stider dir han forsokte etablera sig. Titeln sig-
nalerade att han erbjod bittre och finare musik 4n vad som normalt
forekom pa orten i friga. Med den forsdkte han trumfa de invind-
ningar som var att vinta mot det intring han var pa vig gora i ortens

5 Ortshistoria.se, Karlshamns befolkningsutveckling 1690-1995/Tabell 1, http://orts-
historia.se/stad/karlshamn/befolkning#2, himtad 15 januari 2023.

"Alla svenska stider: befolkning 1770-tal”, http://ortshistoria.se/befolkning/1770t,
himtad 15 januari 2023.

Fran Lindemann finns genom hans foregingare i Stettin en direkt link till Dietrich
Buxtehude och dennes verksamhet i Helsingr, Helsingborg och senare Liibeck. Jfr
Heinrich W. Schwab, Der Ostseeraum, s4.
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existerande ordning for musikforsorjning. Tilliggas kan att han i de
annonser om framtridanden som han satte in i lokalpressen nistan
undantagslost hade med en formulering om att han skt och fatt
tillstdind — underforstatt av stadens magistrat — till framtridandet.
Han visste sdledes mycket vil att intranget behovde sanktioneras av
stadens myndigheter for att han skulle slippa trakigheter och trassel.

Resande musiker pa randen till den stora omdaningens tid

Zaars idoga sokande efter f6rsorjning i stad efter stad utgor samti-
digt en god illustration av hur en gammal ordning, med ett musikliv
utformat utifrdn regler och férordningar om vilka som hade ritt att
forsorja sig som musiker, visserligen existerade men var pa vig att16sas
upp. Det skulle dréja langt in pa 1800-talet innan de sista sparen var
igensopade. Atminstone fram till ca 1810 och ibland dnda fram mot
1850 upprittholls stadsmusikantsystem i de av Zaar besokta orterna
i omriden dominerade eller fordom dominerade av danskt ritts-
tinkande, dvs. Danmark och Norge och Schleswig-Holstein (inkl.
Lybeck) samt Skine och Blekinge. I bilaga 1 redovisas Zaars lingre
och kortare vistelser i stider i Ostersjcomradet 1756-1818 tillsam-
mans med uppgifter om forekomsten av stadsmusikanter i dessa.®
I Karlskrona fanns det fram till ca 1 780 stadsmusikanter att doma
av uppgifter i Dahlstrdms undersokning.® Sannolikt beror bristen pa
uppgifter om att det dven efter detta ar och in pa 1790-talet skulle
ha funnits en stadsmusikant i staden pa att frigan 4r daligt utfors-
kad.* Aven om det hade funnits en stadsmusikant i staden under
Zaars tid som han behévde konkurrera med, kan hans svirigheter
att etablera sig som fri musiker i staden sannolikt mer skyllas pa att
han ocksa behovde tivla med militdirmusiker knutna till den flottbas
som fanns i staden om diverse privata spelningar hos de mer burgna

8+ Sammanstillningen bygger pa uppgifter hos Dahlstrom, Stadimusikanten, Organis-

ten und Kantoren im Ostseeraum bis ca. 1850. Undersdkningen bér ses som ett "work

in progress” och har en del inkorrekta uppgifter som sannolikt inte kommer att

kompletteras eller rittas. Dahlstrom sjilv dr dver 9o &r och flertalet $vriga medlem-

mar i den ursprungliga projektgruppen ir dver 8o dr och inaktiva som forskare.

Projektledaren Greger Andersson avled 2012.

Dahlstrom, Stadtmusikanten, Organisten und Kantoren im Ostseeraum bis ca. 1850,

174 f.

%6 Jfr Leif Karlsson, Musikliv i Karlskrona under forna dagar, sida 4. Hir skriver forfat-
taren att det varit "svért att f& ndgra direkta uppgifter om detta [ett skrasystem med
stadsmusikanter]. Zaars uppehdll i staden beskrivs pa sida 8.

8s
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Sankt Nicolai Kyrka i Orebro fére
1877 (med den gamla tornhuvan).
Foto: okand. Zaars tjanst som kantor
i Orebro stadsforsamling 1799-1811
innefattade dven sang- och musik-
undervisning i stadens trivialskola.
Skolan som Zaar undervisade i var

inrymd i den byggnad som skymtar i
fonden, till hoger om kyrkan. Kyrkan
kallades pa Zaars tid endast Orebro
kyrka. Vid den urtima riksdagen i
Orebro 1810 anvindes den som rikssal.
Orebro stadsarkiv.

familjerna. Antagligen var det
ocksa militirmusiker som i for-
sta hand anlitades av stadens
myndigheter vid prominenta
besdk och andra tillfillen nir
ceremoniell musik behovdes.
Zaar kunde i dessa samman-
hang endast rikna med att fa
begrinsade uppdrag.®”

For Zaars vistelse i Orebro
finns det en intressant killa
om vilken roll stadsmusikant-
systemet och den med detta
sammanhingande frigan om
privilegier hade i hans jobbstra-
tegiska tinkande. I november
1801 kunde Orebro Weckoblads
lasekrets ta del av en skrivelse
utfirdad av linets landshov-
ding Samuel Lowenskjold, dir
han tar stéllning till en ansokan

fran Zaar att “med uteslutande ritt anféra Musique wid Dans och
hogtidligare tillfillen” samt ocksd att anta och utbilda lirlingar som
kunde bistd honom i detta virv. Efter att ha inhimtat magistratens i
Orebro utlatande skriver landshévdingen att han inte ir beredd att
ge Zaar "nagot owillkorligt eller annat féretride, dn det hans talang
tillfalligtwis kan tilfalla.” I stillet beslutar han att Zaar skall antas till

Musique-directeur i Linet, och sirskilt for Orebro Stad, med rittig-
het at bade wid hégtidligheter och enskilte tillfillen anfora Musique,
samt hos sig halla, mantalsskrifwa och tildana Elever, hwilka under
denna Zaar lemnade frihet, njuta, i likhet med andre liroimnen
inom konsterne, lagligt beskydd och forswar, hwaremot Zaar dligger
at med sit yrke, mot betingad wedergillning, ga Linets Innewanare
tilhanda; dock att detta bitride ma strickas blott til dem honom

dirom anlita.®

terade in och dirigerade ett korverk (med instrumental beledsagning) i samband
med den blivande drottningens landstigning i Karlskrona.
88 Orebro Weckoblad (21 november 1801), 3—4.
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Att Zaar med hjilp av ett privilegiebrev framéver skulle kunna halla
borta andra musiker som kunde komma i friga nir halvoffentliga
dansnéjen (exempelvis assembléer) anordnades, eller nir privatper-
soner ville fira nigot, var det inte tal om. Majligen kan det ses som
en halv seger for honom att han fick kalla sig "Musique-directeur i
Linet” samt tilldelades rittigheten att anta lirlingar. Det han upp-
nidde var dirmed ett ganska beskedligt beskydd for sin niringsutov-
ning utanfor kantorstjinsten i Orebro Stadskyrka.®

Dahlstrom har som nimnts inte tagit med nagra uppgifter om
Orebro i sin undersokning, men redovisar data f6r andra orter i mel-
lersta och norra Sverige som Vixjo, Jonkoping, Stockholm, Uppsala
och Umea. Orebro dyker i stillet upp i en intressant notis som Dahl-
strom citerar. Det ror sig om en upplysning som Aboorganisten Carl
Petter Lenning limnar i en skrivelse 1772. I de storre stiderna, som
Stockholm, Uppsala, Orebro, Norrkoping, har det aldrig funnits,
skriver Lenning, nagon ”Stads-Musicus” med sirskilda privilegier.
dessa stider, liksom i alla 6vriga mindre sidana ir det i stillet orga-
nisterna som ir ~Ordinarie Musici” med rdtt att anstilla och utfora
musik vid bréllop och andra tillfillen dir musik efterfrigas. Dessa
uppdrag ska vara ”til nigon hielp och understod samt liten forbitt-
ring uti deras ringa l6ner”.°

Av Lennings skrivelse framgar vidare att i hans forestillningsvirld
dr det i Tyskland som systemet med sirskilda stadsmusikanter finns
utbrett. Han tycks inte kinna dill att det ocksé var allmint utbrett
i Danmark och i de forna danska linen i Sverige. I ljuset av denna
okunnighet dr det kanske inte s mirkligt att Zaar knappt tre decen-
nier senare hade en forestillning om att det skulle gi att fa stads-
musikantprivilegier i Orebro.

Offentligt musikliv i Karlskrona: Zaars
forsok att etablera sig 1797-1799

De inblickar jag i féregiende avsnitt férmedlat om hur villkoren i
landsortens stadsmiljoer gestaltade sig for en kringresande musiker i

% Kompletterande forskning i lokala arkiv i Orebro lin och stad skulle behova goras
om hur Zaar hanterade denna niringsutvning.

% AStA, RR Allegater 1772, B III a 18. Citerat efter Dahlstrom, Smadsmusikanten,
XXIX.

317



Boel Lindberg

slutet av 1700-talet visar att nya omstindigheter f6r musiklivet holl
pa att vixa fram i Sverige. Det system med privilegier som inte fick
krinkas och krav pa tillstind f6r vad en musiker 4n ville foreta sig
hade luckrats upp och var pa vig att forsvinna. Vad ersattes det med?
Behovet av musik upphérde ju inte. Syftet i f6ljande avsnitt ir att,
utifrin Johan Gottfrids Zaars géranden och latanden, skissera de
nya villkoren for ett mer utatriktat musikliv som héll pa att vixa
fram i svenska stider kring sekelskiftet 1800. Syftet 4r ocksa att visa
att Zaar ingalunda var nagon som bara "hingde pa” i denna utveck-
ling. Tvirtom forsokte han, mer eller mindre framgangsrike, driva
utvecklingen i nya riktningar.

Umgangesformer i rikets tredje stad

Det sena r700-talet dr tiden da lasningar som skapats av den rigida
standsindelningen lingsamt bérjar losas upp. Pi det politiska pla-
net betydde Gustav III:s nedmontering av adelns privilegier fran
1770-talet att borgarstindets makt och méjligheter successivt 6kade.
En ny och ekonomiskt stark medelklass var pa vig att vixa fram i
stiderna. I takt med borgarstandets 6kade ekonomiska inflytande
genom handel och méjligheter till innehav av poster i dmbetsverk
och i stidernas civila férvaltning dndrades ocksa sittet att umgas. En
offentlig, 6ppen arena vixte fram, som bland annat innebar storre
mojligheter att métas dver de grinser som stind och rang tidigare
satt upp.

I Karlskrona, som med sina drygt 10 ooo invénare i slutet av
1700-talet var Sveriges tredje storsta stad och nistan lika stor som
Goteborg, bildades 1796 ett lisesillskap som utgér ett gott exem-
pel pa det slags nya motesplatser utanfér privathemmen som nu
uppstod i svenska stider. Bengt Utterstrom, som undersokt detta
sllskaps tillkomst och verksamhet, formedlar en insikesfull beskriv-
ning av bakgrunden till dess uppkomst som har relevans ocksé for
forstielsen av vad Johan Gottfrid Zaar forsokte dstadkomma nir han
beslot sig for att sld sig ner med sin familj i Karlskrona.”"

Ar 1797, nir familjen Zaar flyttade till Karlskrona, hade staden
borjat himta sig efter den stora brand som 1790 6delade nistan all

9 Bengt Utterstrdm, Lisesillskap och linebibliotek i Karlskrona 1794—1863: Idéstrom-
ningar och tidshindelser dterspeglade i ett landsortsbibliotek (Karlskrona: Foreningen
Gamla Karlskrona Arsbok 1958-1959). Redan 1794 uppstod ett ldnebibliotek i sta-
den. Det uppgick 1803 i det 1796 stiftade Lisesillskapet.
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bebyggelse i de centrala delarna. Livet hade sakta dtergatt till nagot
invinarna kunde kalla det normala. Fér minga familjeforsorjare
innebar det tjdnstgdring som officer eller manskap péd flottbasen.
Karlskrona var huvudbas for den svenska flottan och hade drygt
hundra ér tidigare anlagts for detta dandamaél. Férutom militdrer i
tjanst befolkades staden av civilmilitirer av olika slag, kontorister,
kassorer, kamrerare, kommissarier, jurister, likare, prister och larare.
Utterstrom skriver:

Staden kunde betraktas som ett bihang till Flottan. Officerarna
dominerade sillskapslivet [...] Genom officerarna fick den gusta-
vianska hov- och salongskulturen rotfiste i Karlskrona: Hertig Carl
vistades i egenskap av storamiral rict ofta i staden. Man {6rsokte roa
sig pa samma sitt som i huvudstaden, anordnade baler, maskerader
och assembléer och delade tidens allminna teaterintresse.”

Andelen handelsmin var mattfull, vilket hingde samman med att
staden inte hade ett stort omland. Mer framtridande var sjofarten
och rederiverksamheten. Fartyg fran ett stort antal Ostersjphamnar
anlopte staden regelbundet. Den livliga sjofarten gav bade materiella
och andliga impulser.

En mingd ordnar och sillskap av olika slag hade bildats i sta-
den.” Utterstrom riknar upp Orlogssillskapet (bildad 1784), Fri-
murarorden (1762), Coldinuorden (1769), Sillskapet Pro Lantura
(1786) och Societeten (omkring 1815, senare ombildad dill en loge
av Amarantherorden).”* Dir fanns dven ett Concordiasillskapet
(bildat 1759) med verksamhet av vetenskaplig och vitter karaktir.”
Senare pa 1810-talet tillkom ett amatorteatersillskap, ett kvartett-
sillskap och ett musikaliske sillskap.®® Aven i religiost avseende var
Karlskrona rikt forsedd. Staden hade tre kyrkor med varsin férsam-
ling — Amiralitetskyrkan till vilken en stor del av flottans anstillda
hérde, Stadskyrkan och Tyska kyrkan — och kunde dven stita med

92 Utterstrdm, Lésesillskap och linebibliotek i Karlskrona 1794—1863, 10.

9 Utterstrdm, Lésesillskap och linebibliotek i Karlskrona 1794—1863, 13.

9% Uppgifter om tillkomstér 4r himtade fran J. Bromé, red., Karlskrona stads historia
D. 2 1790—1862 (Karlskrona, 1934), 549 f.

% Jonas Arnell-Szurkos, Ordenssillskap inforda i Sverige 1759-1774, http://www.arnell.
cc/r750.htm, himtad 27 juli 2023.

96 Utterstrdm, Ldisesillskap, 14. Amatdrteatersillskapet bildades 1825, musiksillskapet
1815. For kvartettsillskapet saknas uppgift om tillkomstir.
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ett bibelsillskap och ett teologiskt samfund.”” Det sistnimnda hade
stiftats av Hans Bergestrom (1735-1781), lektor i engelska vid den
kadettskola som fram till 1792 fanns i Karlskrona. Han ir i detta
sammanhang vird att minnas utifrin de insikter om ett krackele-
rande samhillssystem han férmedlar i nagra Swift-inspirerade sati-
riska skrifter utkomna pa 1770-talet i Karlskrona.®® "Hans adelshat
tycks ha varit fullkomligt rodglédgat”, anmirker Utterstrom och
hivdar att detta hat om nagot var ett uttryck for hur det bland de
ofrilse civilmilitdrerna liksom bland de ofrilse officerarna i staden,
vixte fram en medvetenhet om att adelns ansprik pa att alltid ha
forstahandsrite till de hégre officerstjinsterna och administrativa
poster inte var sjilvklara. I den sociala mikrovirld som Karlskrona
representerade stack adliga personers laster, som egennytta, bestick-
ning, extravagans eller ren dumhet, tydligt ut nar de exponerades i
det relativt begrinsade offentliga umgingeslivet i staden.

Lisesillskapet i Karlskrona bedrev lanebiblioteksverksamhet.
Utterstrom tror att en av anledningarna till att det uppstod kan
ha varit att staden langt in pd 18o0o-talet saknade ett gymnasium.”
Eftersom gymnasierna linge i f6rsta hand sags som pristutbildnings-
anstalter var detta inte sd mirkligt. Bristen pad hogre utbildning i
staden och den med en sidan sammanhingande mer kvalificerad
musikutbildning kan for 6vrigt ocksa ha spelat en roll f6r Zaars
beslut att flytta till Karlskrona.™

Ettannan orsak till bildandet av Karlskrona lisesillskap var intres-
set for tidningsldsning och diskussion bland bildningstorstande
karlskronabor.” Den livliga battrafiken ut och in till Karlskrona
hamn innebar att utlindska periodika frin stiderna runt Ostersjén
litt nddde staden. Karlskrona kunde ocksd sjilv skryta med att ha
varit en av de forsta stiderna i landsorten med en egen lokaltidning.
Carlscrona Weckoblad kom ut med sitt forsta nummer redan 1754.

97 Utterstrdm, Lésesillskap, 14.

9% Bergestrdm, Hans, Indianiske bref. Eller Utforl. beskrifning ifwer twinne obekanta
rikens moraliska, politiska och oeconomiska beskaffenbet (Karlskrona, 1770).

9 Utterstrdm, Lisesillskap, 13.

©° Redan i den férsta annons Zaar later sitta in i Carlscrona Weckoblad kort efter sin
ankomst till staden lovar han att sta ill ginst med “information i sing och musik,
sdvil inom, som utom hus.” Carlscrona Weckoblad (3 mars 1797).

"t Carolina Moberg, Karlskrona stadsbibliotek 1906—1959: en bit av ett biblioteks historia
(Bords: Hogskolan, 2008), 12, http://bada.hb.se/bitstream/2320/3476/1/08-16.pdf,
himtad 21 februari 2023.
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Denna vil etablerade nyhetsférmedlare blev, dtminstone inlednings-
vis, Zaars viktigaste medium for att sprida information om vad han
och hans hustru hade att erbjuda stadens medborgare. Pé spel stod
familjens dverlevnad — en familj med tre barn, 8, s respektive 3 ar
gamla.

Makarna Zaar bedomde sannolike att Karlskrona kunde erbjuda
dem tillrickliga mojligheter till forsérjning. For hustruns del gillde
undervisning i sprik, konstnirliga amnen och husliga géromal
frimst i halvpensionsform. Fér mannens del musikundervisning
och arrangering av konserter for en publik med smak och forfining
god nog att uppskatta musik med konstnirliga ambitioner. I staden
fanns en ganska stor bildad publik som kunde férmodas uppskatta
mer komplicerad musik och visa stadens uppatstrivande medelklass
var smakribban borde sittas.”> Samma elit och statusjagande med-
elklass hade behov av att utbilda sina barn i konstnirliga amnen
— Frederike Zaar erbjod sina tjanster bide dill flickor och pojkar.
I staden fanns ocksd embryon till mer offentliga umgingesformer.
Resande teatersillskap tog sig girna dit och gav forestillningar under
lingre perioder och staden ansigs allmint vara en god teaterstad. Pa
1780-talet inrittades i en materialbod 4gd av staten ett sirskilt "kom-
edihus” som fick utsmyckningar av stadens store konstnir, bildhug-
garen Johan Tornblad.”” Forutom teaterforestillningar gavs hir for
forsta gangen i stadens historia maskerader som var 6ppna for dem
som kunde betala.”* Andra offentliga n6jen som dgde rum fran och
till var assembléer, baler ordnade i offentligt tillgingliga lokaler for
en betalande "allminhet”." Till staden kom ocksi di och da ill-
resande musiker och gav konserter, antingen ensamma eller i par

02 Utterstrdm, Ldisesillskap, 15. Jfr dven Charlotta Wolff, "Musikkultur och musik-
smak i 1700-talets Sverige. Ett bidrag till lyssnandets historia”, i Historisk Tidskrift
[for Finland, irg. 100/ 4 (2015), 425 ff.

3 William Anderson, Svenskt stadslif under 1700-taler. Tidsbilder frin Karlskrona
(Stockholm, 1912) 108. Teatern tycks ha klarat sig igenom den stora branden 1790.
Den reparerades grundligt 1841 varvid Térnblads utsmyckningar och mélningar fér-
stordes.

©+ Janrik Bromé, red., Karlskrona stads historia Del 1 1680—1790 (Karlskrona, 1930),
547 ft.

195 Jfr citat ovan av Utterstrom (fotnot 90). Modet att ordna assembléer vid sekelskifte
1800 beskrivs vil av Topi Artukka, Konstruktionen av ett urbant sillskapsliv. Abo
Societetshus som centrum for societeten i bérjan av 1800-talet, i Historisk tidskrift
for Finland 103/3 (2018), 398 ff.
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och nigon gang tillsammans med lokala f6rmagor — amatérer — som
kunde uppbadas i staden.”*

For att fullborda bilden av Karlskrona som den tedde sig i slutet
av 1700-talet bor tilliggas att antalet fattiga var stort och att det
pa stadens gator fanns ett utbrett tiggeri.”” Aven de batsmin, dvs.
indelta sjdmanskap om ca 1 500—3 000 personer som tidvis var for-
lagda till staden, orsakade en hel del oreda i det offentliga rummet.”®
I staden fanns ocksé ett ovanligt stort antal utskdnkningsstillen:

Karlskrona var tracteurernas gyllene stad [...] hir fanns en stor gar-
nison, som efter dagens médosamma arbete behoéfde skolja strupen
med ett stop 6l eller en remmare rhenskt. Fran tull till cull lago de
spridda [...] och under krigsaren vid r700-talets slut blef deras antal
rent af orovickande.*

Ocksa Zaar gav sig till sist in i denna niringsgren som kaffehusvird
och biljarddgare for en kort period.

Offentlig konsertgivning i Karlskrona fore och aren efter
Zaars bosattning i Karlskrona

Med hjilp av sokningar pa ordet konsert (stavat pa allehanda sitt)
i databasen Svenska Dagstidningar gar det att fa en 6verblick av hur
vanligt det var att offentliga konserter ordnades och annonserades
ut i Karlskrona fére och efter de 3 ar d familjen Zaar var bosatt i
staden. En sddan sokning ger resultatet att under aren savil fore som
nirmast efter 1797-1799 utannonseras mycket fa konserter jimfort
med vad som skedde under Zaars tid.

Under en period av drygt 30 ar fore Zaars ankomst till Karlskrona
hittar man endast 14 annonser om offentliga konserter.” Den allra

06 Sokningar pa ordet konsert (med olika stavningar) i Carlscrona Weckoblad utgivna
under tjugotalet ir fore Zaars ankomst till staden 1797 ger jimforelsevis f3 triffar.
En del resande musiker tycks dock ha avstte frin att annonsera i lokalpress och
ndjde sig med att sitta upp affischer.

107 Utterstrdm, Lisesdillskap, 13.

8 Harry Rison Svensson, Fabian Philip, familjen Ruben och orlogsstaden. Entreprenirs-
Jfamiljen som grundade Mosaiska forsamlingen i Karlskrona 17801945 (diss. Stock-
holm: Stockholms universitet, 2017). Kapitlet "Karlskrona — en kort historik’, 53 ff.

9 Anderson, Svenskt stadslif; 37.

1o En hel del offentliga konserter annonserades ut genom affischer som sattes upp pd

olika hall i staden. Dessa innehéll ofta mer information om vad som skulle fram-

foras och vilka som medverkade.
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tidigaste annonsen sitts in av organisten Steinche i Tyska kyrkan
och giller en fullstimmig konsert med 7atskillige beromda Aucto-
rers arbeten i Tyska Skolan.™ Fem ér senare, 1770, upptridde nigra
italienska musiker (Roussignol, Gedani och Peretz) i ridhussalen i
en konsert i mars. I september samma ar lovade musikern Christian
Joachim att varje onsdag ge "offentelig Concert” mellan kl. 4 och
6 i handelsmannen Saniters hus. Hur linge dessa skulle fortsitta
framgér inte av annonsen.

Direfter drojer det sex ar innan nista annons dyker upp. Da gil-
ler det en vilgdrenhetskonsert som ska anordnas av ”Herrar musik-
amatorer” till forman for ett barnhus inrdttat av frimurarorden.™
Sa vitt jag kunnat finna 4r detta forsta gingen som en sidan grupp
av musikamatoérer omnimns i Carlscrona Weckoblad, men framover
dyker den titt som titt upp som medverkande i olika slags musik-
sammanhang. Annonsering om vilgorenhetskonserter till forméin
for barnhuset gors ocksa 1777 och 1782." Vid tvi andra dillfillen
anordnas konserter till f6rman for den “fattigskola” som drevs av
Amiralitetsforsamlingen.” Ocksa vid dessa var det "Herrar Amateu-
rer” som anordnade konserten.

Fore Zaars ankomst till Karlskrona annonserade ytterligare nigra
musiker, utover de som redan nimnts om sina avsikter att ge kon-
serter. 1777 vill "Hof-Claweristen och Director Mucises [sic]” Pehr
Oman fran Kalmar tillsammans med singaren herr Subin utfora en
fullstimmig konsert i Frimuraresalen.”™ Tre ar senare dyker Johan
Gottfrid Zaar sjilv upp och erbjuder en konsert i handelsmannen
Wolfs hus med solomusik pa violin och sing."¢ Aret dirpa hittade
herr kapellmistaren La Hay till Karlskrona och var beredd att vid tva
tillfdllen ge en "Brilliant Vocal och Instrumental Concert” med flera
nya och vackra verk. En mademoiselle Réberg skulle medverka med
ett par arior, liksom musiker pd pukor och trumpeter (dvs. militir-
musiker). La Hay utlovade ocksa att framf6randena skulle assisteras
av flera musikamatérer."”

" Carlscrona Weckoblad (31 augusti 1765).

" Carlscrona Weckoblad (19 april 1776).

5 Carlscrona Weckoblad (15 februari 1777, 2 mars 1782).
w4 Carlscrona Weckoblad (18 januari 1777, 2 januari 1779).
w5 Carlscrona Weckoblad (21 mars 1777).

16 Carlscrona Weckoblad (22 juli 1780).

W7 Carlscrona Weckoblad (12 oktober 1781).
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Aven efter Zaars sejour i Karlskrona ir det glest med erbjudanden
om offentliga konserter i lokalpressen. Zaars sista stora insats i sta-
dens musikliv var anordnandet av en vauxhall i augusti 1799. Redan
nigra dagar fore denna passade en herr Waldau pa att ge en konsert
med solo och kvartetter pé flera blasinstrument i ridhussalen och
han aterkom ndgra dagar senare med ytterligare en konsert.”® Infor-
mationen i annonserna om instrument tyder pa att de upptridande
var militirmusiker. I de tre offentliga konserter som annonserades
ut f6ljande ar genomfordes en av militirmusiker, medan tva andra
arrangerades av "Herrar Amateurer”, som ven stod for den enda
i pressen annonserade konserten under 18o1. De assisterade dven de
tva tillresande musikerna Megelin och Westerdahl, bada med fasta
anstillningar i Hovkapellet vid en konsert i augusti 1802.”° Efter
sistnimnda ar saknas annonser om offentliga konserter helt for fol-
jande sex ar. Forst i mars 1809 tycks musiklivet ater vakna dill liv. D4
annonserar musikamatorerna om att de dter vill ordna en rad kon-
serter. Att ddma av en annons inford i april detta ar har de nu slutit
sig samman och kallar sig "Musik-Amator-Sillskapet.” Detta var
ett hastigt uppblossande intresse som inte héll i sig under aren som
foljde om man ser annonsering i lokalpressen som den enda sikra
indikationen f6r detta. Med tanke pd att det sex ar senare uppstod
en mer permanent organisation for konsertgivning i staden — Karls-
krona Musiksillskap, bildat 1815, dr det emellertid mer sannolikt att

122

amatorerna dven fortsittningsvis holl ihop och gav konserter.

Zaars konsertgivning i Karlskrona 1797-1799

Sett till antal och innehall i de offentliga konserter som Zaar annon-
serade i Carlscrona Weckoblad under iren 1797-1799 var det hans
ambition att erbjuda de bildade stadsborna fler tillfillen att ta del av
vad som skulle kunna kallas den tidens bista "konstmusik”, det vill
siga musik av viss komplexitet komponerad av kunniga och kinda

"8 Carlscrona Weckoblad (3 resp. 7 augusti 1799).

" Carlscrona Weckoblad (1 och 9 april, 28 juni 1800).

2 Carlscrona Weckoblad (14 augusti 1802), 3. Fér Megelin och Westerdahl, se Tobias
Norlind & Emil Trobick, Kungl. Hovkapellets historia 1526—1926 (Stockholm, 1926),
136 med flera stillen.

2t Carlscrona Weckoblad (15 och 29 mars, 5, 12 och 26 april 1809). Séledes gav amats-
rerna 5 konserter denna var.

2 Jfr Leif Karlsson, Musikliv i Karlskrona under forna dagar, 9 ft.
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utlindska och svenska tonsittare.
Till de senare ansag sikert Zaar att
han sjilv horde och uppforde sile-
des ofta egna verk vid sina konser-
ter. Tyvirr dr informationen om verk
och tonsittare ofta bristfillig i de
annonser han sitter in i tidningen
och den blir dessutom successivt
under de tre aren i Karlskrona allt-
mer uttunnad. En orsak till detta
kan ha varit penningbrist. Det var
billigare att berdtta om programmet
pa handskrivna affischer som sattes
upp runt om i staden. En annan var
att utrymmet i den tryckta annon-
sen behovdes for annan information
an vad som skulle spelas. Det senare violino primo. Noterna ingdr i Salomon
géillde fram for allt frin och med Eklins szmlin.giVéxjé langs- och stiftsbiblio-
1798 dd Zaar bérjade "krydda” sina  tek, nuvarande Vixjé stadsbibliotek.™
program med en del sensationer.

I de tva forsta konserterna som Zaar anordnade nistan direkt
efter sin ankomst i mars 1797 med hjilp av hustrun som sidngare
och stadens musikamatérer som ackompanjerande “fullstimmig”
orkester, satsade han pa att erbjuda publiken musik som bade bér
ha varit bekant for den och innehéll nyheter. Av annonsen f6r den
forsta konserten framgar att Zaar tillsammans med nigra musik-
dlskande amatérer som han lyckats trumma ihop planerade framféra
tva verk av Ignaz Pleyel (1757-1831), en violinkonsert av Giovanni
Giornovichi (1747-1804), en aria (med Frederike Zaar som solist)
av Johann Gottlieb Naumann (1741-1801) samt tva verk av honom
sjdlv, ett violinsolo samt en Rondo Polacca. I konsertens andra avdel-
ning framférdes nagra partier ur Stabat Mater av Giovanni Battista
Pergolesi (1710-1736).

Rondo Polacca av Johan Gottfrid Zaar for

ett manuskript rubricerat "Rondo Polacca. Violino Primo del Sign. Zaar” i Salomon
Eklins samling i Vixjo lands- och stiftsbibliotek. Detta 4r sannolikt det enda verk
av Zaar som finns bevarat. Listan 6ver verk av Zaar (Carl Nisser, Svensk Instrumen-
talkomposition 1770-1830, Nominalkatalog (Stockholm, 1943)) bygger pé en genom-
gang av lokaltidningar som Nisser gjort.
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Pergolesis Stabat Mater var det enda verket pa programmet av
dldre datum och kan mycket vil ha fungerat som dragplaster for
konserten. I Stockholm hade det redan pi 1750-talet uppstitt en
tradition att uppfora det under passionsveckorna och denna tradi-
tion upprittholls ocksa i andra stider.™ Alla Gvriga stycken som
framfordes var komponerade av tonsittare som fortfarande levde
och som sannolikt de av Zaars konsertbesokare som hade ndgot hum
om musiklivet i Stockholm kinde ill.”™

Ocksa for den konsert som Zaar anordnade en vecka senare till-
sammans med hustrun och Herrar Musikamatorer meddelas pro-
grammet pd en detaljerad nivéd, dvs. namnen pd tonsittarna anges
liksom vad for slags verk det handlar om: ouvertyr av Hayden (ska
sannolikt vara Haydn) spelad av hela orkestern, violinkonsert av
Fodor®¢ framford av Zaar, recitativ och aria av Sacchini sjungen
av Frederike Zaar,”” Sonat nr 4 f6r soloviolin av konsertmistaren i
Hovkapellet, Christian Friedrich Miiller (1752-1827), exekverad av
Zaar samt i andra avdelningen partier ur Pergolesis Stabat Mater.
Ett Finale Allegro av Ignace Pleyel spelad av hela orkestern avslutade
konserten.”

For de konserter Zaar ger i fortsittningen i Karlskrona presente-
ras sillan sa kompletta program i de annonser han sitter in i lokal-

24 En sokning i databasen Svenska Dagstidningar med Pergolesi som sokord for perio-
den 1753-1800 visar pé att traditionen med att framfora delar av eller hela Stabat
Mater ocksé fanns i flera landsortsstider. I Karlskrona annonserades om ett framfo-
rande 1774 men ddrefter nimns det inte forrin Zaar dok upp i staden 1797. Se dven
Jfr Irmgard Leux-Henschen, "Den anonyma musikestetiska debatten i Stockholms
Posten 1779-1780”, Svensk Tidskrift for musikforskning (1958), 61 ff.

5 Giornovichi, Giovanni var en italiensk violinist och komponist av kroatisk bord,
som turnerande over en stor del av Europa. Han var verksam i St. Petersburg
1783-1786 dvs. under en period di ocksa J. G. Zaar vistades i denna stad. Flera
svenska violinister verksamma i slutet av r700-talet hade violinkonserter av honom
pa sin repertoar men det finns inte nigra beligg for att han besdkte Stockholm
forrin 1803. Jfr Vjera Katalinic, "Models of performances of travelling virtuosi in
the Period of Classicism: Giornovichi in Stockholm”, “Music in Society” The Collec-
tion of Papers, 10 (2018), 324 ff., http://publications.mas.unsa.ba/index.php/zbor-
nik/article/view/11, himtat 26 januari 2023. Johan Gottlieb Naumann hade under
tva perioder pa 1770- respektive 1780-talet vistas lingre perioder i Stockholm och
komponerat tre operor for Kungl. Operan (Amphion 1778, Cora och Alonzo 1782
och Gustaf Wasa 1783). Sannolikt var arian ur nigon av dessa operor.

¢ Sannolikt den hollindske violinisten och komponisten Joseph Fodor (1752-1828).

7 Antonio Sacchini (1730-1786), italiensk tonsittare, frimst kiind for sina operor.

28 Carlscrona Weckoblad (24 mars 1797).
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pressen. I stillet ndimns bara nigot namn och eventuellt en verktitel
med en hinvisning till att fullstindigt program skall presenteras pa
affischer. Av detta skil ar det hir mer meningsfullt att ge en mer
summarisk 6versikt 6ver de konserter som Zaar anordnade under
sin tid i Karlskrona.

Viren 1797: sammanlagt nio konserter, inklusive de som nimnts
hir ovan. En av dessa dgde rum pi paskdagen och bestod av en
“uti denne Stadens Stor-kyrka [...] till Dagen limpad Fullstimmig
Kyrko-Musique” framford av Zaar med hjilp av musikamatorer.

Histen 1797: Tva engagemang i Karlskrona bestéende av dels ett
uppférande pd Michaelidagen (sondagen den 1 oktober) av fullstim-
mig "Kyrkemusic” under Zaars ledning, dels medverkan i fest-
ligheter den 11 oktober i samband med den blivande drottningen
Frederica Dorothea Wilhelminas landstigning i Karlskrona. Kort
direfter gav sig Zaar i vig till Goteborg, dir han att doma av flera
annonser i Goreborgs Tidningar hade fatt nagot slags engagemang
vid teatern.”

Viren 1798: 3—4 subskriberade konserter. Resten av denna sisong
dgnades at teaterverksamhet.

Sommaren 1798: en vauxhall i tridgarden pd Histon strax utanfor
Karlskrona.™

Histen 1798: konserter i Lund, Goteborg och Jonkdping. I decem-
ber annonserar han att han tillsamman med stadens musikamatdrer
skall ge den forsta konserten i en serie om 8 som enligt en cirku-
lerande abonnemangsplan skall genomforas denna sisong.”* Ingen
mer annonsering om abonnemangsserien gors i Carlscrona Wecko-
blad och jag har inte funnit nigon information att den verkligen
kom till stdnd. Tva veckor senare anordnade Zaar en “fullstimmig
harmonikonsert” blandad med sing vilket tyder pa att herrar musik-
amatorer hade bytts ut mot milicairmusiker.'

Viren 1799: Enligt annonser i Carlscrona Weckoblad upptrider
Zaar pa teatern vid tvd tillfdllen i borjan av aret med skadespel, musik

29 Carlscrona Weckoblad (30 september 1797).

1o Zaars framtridanden annonserade den 3 och 9 november samt 29 december 1797,
vidare den 9 januari 1798.

5 Annonser i Carlscrona Weckoblad (14, 21, 25 och 28 juli 1798).

5 Carlscrona Weckoblad (s december 1798).

3 Carlscrona Weckoblad (12 och 15 december 1798).
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mellan akterna (han sjilv pa violin) och ett avslutande fyrverkeri.”* I
april lyckas han med ”gunstigt bitride av samtlige Respective Herrar
Musique Amateurer” fa till staind en stor och fullstimmig vokal- och
instrumentalkonsert.” Nagon mer konsert formar Zaar inte ordna
denna vér efter att den kungliga férordningen om férbud mot inf6r-
sel och forsiljning av kaffe gjort det omojligt f6r honom att fortsitta
med driften av det kaffehus som nu sannolikt blivit familjens frim-
sta forsorjningskalla. I juli ordnas pa teatern en forestillning av De
Okdinde eller Werld-forakt och ffnger av Kotzebue till f6rmén for Zaar.

I den notis om evenemanget som fors in i lokalpressen star att ldsa:

Inkomsten af denna Representation ir af Directionen gunstigast
limnad mig ¢l formohn. Métte jag wara nog lycklig i min olycka,
at kunna smickra mig af en wordad och wilgorande Alminhets
idelmodiga Atanka och Medlidande, hwarom jag wérdsammast
anhiller.”¢

I veckan som foljde tackade Zaar for allt stdd han och familjen fatt
med en dikt publicerad i veckobladet. Innan familjen ndgon manad
senare packade ihop sitt bohag och begav sig till Orebro dir Zaar
lyckats skaffa sig en fast position som kantor genomfoérde han en
vauxhall som hade ungefir samma uppligg som aret dessforinnan.””

Epilog

Zaars idoga sokande efter arbetstillfillen efter att han, delvis genom
oforsiktighet gjort det omaijligt att fortsitta som singare och musi-
ker i Hovkapellet i Stockholm, férde honom till minga platser i
Sverige och Norge men ocksi i linderna kring Ostersjon. Négra mer
allminna iakttagelser och slutsatser som min forskning kring Zaar
gett upphov till skall hir avslutningsvis férmedlas.

Carlscrona Weckoblad (9, 23, 26 januari och 2 februari 1799).

5 Carlscrona Weckoblad (13 april 1799).

¢ Carlscrona Weckoblad (22 juli 1799).

7 Jfr William Andersson, Svenskt stadslif under 1700-talet. Tidsbilder frin Karlskrona
(Stockholm, 1912), 39 och 106.
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En forsta reflektion giller de sega strukturer som Zaar hade att
tampas med.”® Aldre tiders sitt att ordna musikforsérjningen i sti-
derna i skraliknande former spelade fortfarande en stor roll i flera
av de orter dir Zaar vistades. De levde kvar i de tillstind att fa
upptrida, ensamt eller tillsammans med lokala musiker, som han
nistan undantagslost behovde skaffa fram fran stadens styrelse. De
bestimde sannolikt ocksa vilka lokala musiker han kunde uppbringa
och om det 6ver huvud taget var mojligt att samla en publik. Dessa
sega strukturer som gjorde sig gillande lingt in pa 1800-talet, blev
ocksa en himsko for att bedriva ett musikaliskt entreprendrskap av
det slag som Zaar forsokte sig pa.® Aven i ett annat avseende tycks
de sega strukturerna paverkat honom; som jag visat dr det svért
att bortse frin att Zaar under sin uppvixt fick sin grundliggande
musikutbildning inom ett system priglat av stadsmusikantvisendet.

Till de sega strukturerna hérde ocksa vid denna tid den hierarki
som gillde inom musikerprofessionen. Finast och mest prestigefylld
var positionen som hovmusiker, en position som Zaar lyckats erévra
tidigt i site liv. Mycket talar fr att hans s6kande hirs och tvirs i Nor-
den och norra Tyskland hade som frimsta mil att atererdvra still-
ningen som hovmusiker. Detta tycks ha varit den viktigaste anled-
ningen till att han linge hingde sig kvar i Danmark i f6rhoppning
om att det skulle uppstd en vakans i det danska hovkapellet. Forst
nir han blev upplyst om att endast danska medborgare accepterades
didr drog han vidare till norra Tyskland, dir han f6r en kort tid lycka-
des fa en fast tjdnst som "Ratsmusikant” i Lybeck. Nista anhalt blev
Karlskrona och hans misslyckade f6rsok att dir etablera sig som fri
entreprenor inom musik-, teater- och nojesbranschen. Hans utvig
den gingen blev att séka en tjianst som kantor i Orebro, en position
ddr hans kompetens som musiker sannolikt inte kunde komma fullt
till sin rdtt, men dir han dtminstone kunde garantera familjen en
mager men siker inkomst. Nir hans forsok att fa ensamritt att spela
vid danstillstillningar och andra hogtidligheter i Orebro slog slint,
sokte han forgives hitta en mer vilavlonad position i de nagot storre

3% Jfr Gunnar Olofsson, "Dramatiska forindringar och sega strukeurer”, i Tommy
Book & Kerstin Brodén, red., Installation Vixjo Universitet 1999: nytt universitet och
nya professorer, 82—86. http://urn.kb.se/resolve?urn=urn.nbn:se:diva-43241.

% Jfr William Weber, "The musician as Entrepreneur and Opportunist, 1700-1914”, i
Weber, William, red., The musician as entrepreneur, 1700—1914: managers, charlatans,
and idealists (Bloomington: Indiana University Press, 2004), 3 ff.
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staderna Uppsala och Linkoping. Zaars lycka tycks slutligen ha vint
nir en urtima riksdag plotsligt forlades till Orebro sommaren och
hésten 1810.° Detta innebar att medlemmar ur Hovkapellet tidvis
vistades i Orebro, vilket gav Zaar mojligheter att aterse forna arbets-
kamrater. Det kan vara en férklaring till att han knappt ett &r senare
lyckades bli ateranstilld i Hovkapellet och dirmed uppné malet att
in en ging tillhéra musikerprofessionens hogsta kast.

En analys av Zaars karridr utifrdn sistnimnda perspektiv ger en
direkt ingang till den tolkning av Wolfgang Amadeus Mozarts karridr
som sociologen Norbert Elias gor i den lilla postumt utgivna skriften
Mozart. Sociologiska betrakrelser over ett geni.*" Elias beskriver hir hur
den 21-arige Mozart efter att han begirt avsked hos furstebiskopen
i Salzburg 1777 for att han nekats tjanstledighet, soker tjanst bland
annat vid hovet i Miinchen, hos patricierna i Augsburg, i Mann-
heim och i andra stider pa kontinenten. I Paris antichambrerar han
fifingt men efterhand alltmer forbittrat hos inflytelserika adliga
familjer. Till sist atervinder han, fylld av motvilja och besvikelse till
Salzburg och far anstillning som hovorganist och kapellmistare, en
anstillning som han snart limnade f6r ett liv som fri konstnir” i
Wien."* For att forsta betydelsen av vad detta betydde for Mozarts
personliga och musikaliska utveckling behéver man, menar Elias:

erbjuda en trovirdig modell 6ver ditidens sociala strukeurer sirskile
som de legitimerar maktskillnaderna i samhallet. Férst med en sédan
modell som redskap uppfattar man vad var och en, som utgjorde en
del av detta samhille, forméadde gora som individ och vad han — hur
stark, hur stor, hur enastiende han 4n var — inte formadde. Forst d&
kan man fa klart for sig vilka oundvikliga tvingsmekanismer som
paverkade den enskilde minniskan och hur hon reagerade pa detta

“° Den urtima riksdagen sammankallades med anledning av val till ny tronfdljare
sedan kronprinsen Karl August hastigt avlidit efter ett slaganfall. Orebro valdes
som plats dels pd grund av sitt centrala lige, dels pd grund av att stadgarna for
tronfdljarval krivde att inga utlindska sindebud fick vistas pa valplatsen. Riksdagen
varade fran den 30 juli till den 13 november. Valet i Orebro innebar att Jean Baptiste
Bernadotte utsags till tronfoljare.

" Norbert Elias, Mozart. Sociologiska betraktelser dver etr geni (Malmé: Aldebaran,
1992). Ett tack till Owe Ronstrém som uppmirksammat mig om relevansen av Elias
analys av Mozarts fruktldsa jagande efter fast anstillning for en forstielse av Zaars
karridr.

“w Elias, Mozart, 12.
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tvang; om hon bojde sig for trycket och dirmed ocksd priglades
dven i sitt musikskapande, eller om hon férsokte undfly det, ja kan-
ske till och med gjorde motstand mot det.”s

Det finns en del paralleller i Zaars och Mozarts livsdden. Fodelse-
dren Gverensstimmer ndstan, 1754 respektive 1756. Bada vixer upp i
en smaborgerlig miljé dir musikutbildning tidigt ingar i uppfostran.
Mozarts musikaliska genialitet uppticktes tidigt. Vi kinner inte till
om den unge Zaar ocksd uppfattades som genial men det introduk-
tionsbrev som rektorn i Karlshamn utrustade honom med fram-
haller hans enastdende musikaliska begivning. Det faktum att han
redan som 20-aring knyts till hovet och operan i Stockholm talar
ocksa sitt tydliga sprak om hans kvaliteter. Nir de bada av olika
skil hamnar utanfoér hovsfiren vidtar kampen att ta sig tillbaka. I
Mozarts fall misslyckades det.”** Zaar lyckades diremot, men san-
nolike till priset att hans musikalitet aldrig fick tillrickligt utrymme
och stimulans att vixa och utvecklas.

I kapitlets tredje del beskriver jag de nymodigheter Zaar intro-
ducerar i Karlskrona. En sidan dr forsoken att anordna konserter
i abonnemangsform dir publiken skolades in i att mer regelbun-
det lyssna pd modernare och mer komplex musik 4n den som de
mer sporadiskt upptridande turnerande musikerna vagade erbjuda.
Subskriptionsformen gav ocksa ett lingre tidsperspektiv som kunde
motivera ortens amatorer att bittra pa sin spelskicklighet. Zaar tog
sannolikt fasta pd detta och erbjod undervisning for privatpersoner
redan i de forsta annonserna han satte in i Carlscrona Weckoblad efter
att han bosatt sig dar.

Det finns all anledning att intressera sig fér den grupp amatér-
musiker som bistod vid Zaars konserter, sivil i Karlskrona som i
orter som Goteborg, Lund, Norrképing och Jonkoping. I konsert-
annonserna i de dagstidningar frin slutet av 1700-talet och bor-
jan av 1800-talet jag anvint, framtrider de som en anonym massa
omnimnda som "Herrar Musique-Amateurer”, "Respective Amaté-
rer” etcetera; inga namn meddelas nagonsin. Detta fenomen skulle
fortjana att utforskas bittre. Tills vidare kan jag bara férmedla en
formodan att amatérerna bestod av min ur de bemedlade skikten

% Elias, Mozart, 12.
4+ Enligt Elias slippte Mozart aldrig sitt mal att f& en fast anstillning som hovmusiker
pd en niva som motsvarade den begdvning han hade. Jfr a.a., 25 ff.
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Kvartettspel i Karlbergs officersmass omkring 1810. Akvarell av Jakob Otto Natt
och Dag (1794-1865). Cellisten till vanster i bilden ar Sven Gustaf Sommelius
(1769-1845), en av de amatérmusiker som Johan Gottfried Zaar spelade tillsam-
man med vid konserter i Lund 1796-97. Ovriga personer ar bilden & Ohman
(professor), violin; Aschling, violin; Lithander (soldat), viola. De tva stdende
personerna dr dansmastaren Oberg och spraklararen Felix. Digitalt museum.

som antingen med hjilp av en informator under uppvixtiren och/
eller i skolmiljé och i universitetens akademiska kapell hade forvirvat
tillricklig skicklighet pa frimst strdkinstrument for att kunna bista
vid uppférande av fullstimmig instrumentalmusik”, det uttryck
som ofta dterkommer i tidens annonsering av konserter." Zaar bér
under sin korta tid i Lund som musikstipendiat och deltagare i aka-
demiska musikaliska kapellets 6vningar lirt kinna amatérmusiker
som senare hamnade pa olika poster som tjinstemin, ldrare, jurister,
lakare med flera yrken i de stider dir han upptridde som konsert-
givare. Betydelsen av ett sadant nitverk ska inte underskattas. Jag vill
tilldgga att upptickten att det i Karlskrona flera ar fore bildandet av
ett musiksillskap dir 1815, fanns en grupp som kallade sig "Musik-

5 Se bland annat Greger Andersson, "Musikens miljer”, i Jakob Christensson, red.,
Signums svenska kulturhistoria (Lund: 2006), 346; Lennart Hedwall, "Hovmusik
och konsert”, i Leif Jonsson & Anna Ivarsdotter, red., Musiken i Sverige II, 84; Eva
Helenius—Oberg, ”Musikilskare, mecenater och samlare”, i Jonsson & Ivarsdotter
red., Musiken i Sverige II, 107 ff.
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Amator-sillskapet” har styrkt mig i tron att existensen av grupper av
det slag som nimnda musikamatorer representerar, utgér en viktig
faktor i framvixten av ett mer organiserat musikliv i svenska stider.
Detta nya framvixande musikliv ingdr i en moderniserande vig som
uppstar i borjan av 18oo-talet och pa sikt omformar inte bara kultur-
livet utan dven hela det offentliga livet i de svenska staderna.¢ I ett
europeiskt perspektiv innebar bildandet av musiksillskap i ett antal
svenska stider frin 1790-talet och framéover att Sverige ocksa nés av
trender som sedan linge gillt i andra delar av Europa.™”

Till sist vill jag lyfta fram ett monster som framfor alle blir tydligt
nir man granskar de strategier Zaar tar till for att "silja” sina tjdnster
i Karlskrona. Han forsoker fa si minga som mojligt i Karlskrona att
ekonomiskt stddja den verksamhet med offentliga konserter, teater-
forestillningar och andra ndjen med musik som huvudattraktion
(som vauxhalls) som han drar i ging. Syftet dr givetvis frimst att
tjana pengar som kan bidra till familjens uppehille. Forsiljningen
marknadsférs med hjilp av ett flitigt annonserande i lokalpressen
och genom att erbjuda rabatter till den som tecknar sig for flera
konserter. Ibland, och detta giller inte minst de framtridanden Zaar
ordnar pd stadens teater, forsdker han dessutom krydda erbjudan-
dena genom att locka med spektakulira fyrverkerier. Musiken blir
pa sd sdtt en vara som bjuds ut pa en marknad till alla som kan betala
med reda pengar. Den har, med ett uttryck kint bland annat frin
Karl Polanyi, som grundligt utforskat den framvixande kapitalis-
men i slutet av 1700-talet, kommodofierats.** Sannolikt felbedomde
Zaar hur stor marknaden, dvs. den potentiella publikens storlek var
i Karlskrona for konsertbesok av det slag han ville anordna.

Att Zaar misslyckas med vad han ville uppné i Karlskrona kan
delvis forklaras med att hans forsok till etablering skedde i en tid
som kan ses som en passage mellan det borttynande hovsamhillet

146 Jfr Torkel Jansson, Adertonhundradets associationer. Forskning och problem kring ett
spriingfullt rum eller sammanslutningsprinciper och foreningsformer mellan tvi sam-
hillsformationer c:a 1800—1870 (Uppsala: Uppsala universitet, 1985).

7 Hans Erich Bédecker, Patrice Veit, "Sociabilité, musique et concert. Approches et
perspectives”, n I H.E. Bodecker & P-Veit red., Les sociétes de Musique en Europe
1700-1920 (Berlin: BWYV, 2007), 2 ff. Relevant i detta sammanhang 4r dven Jiirgen
Habermas, Borgerlig offentlighet: kategorierna privar” och offentligt” i det moderna
sambiillet (4 versedda uppl., Lund: Arkiv, 2003).

8 Karl Polanyi, Den stora omdaningen: marknadsekonomins uppgdng och fall, 3 ombrutna
och dversedda uppl. (Lund: Arkiv 2012).
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och det framvixande marknadssamhillet. Det 4r anmirkningsvirt
men samtidigt begripligt att han nir han insag att det inte gick att
klara i sig i Karlskrona som fri entreprenér valde en fast anstill-
ning som kantor i en mindre stad. Utifran detta perspektiv gar det
ocks3 att forst att han i denna stad, Orebro, “falder til patten” (som
danskarna drastiskt formar uttrycka det) och ansékte om forméaner
i form av ett privilegiebrev som kunde ge honom inkomster som
stadsmusikant, dvs. trygga formaner som var atrdvirda i det musik-
forsorjningssystem han hade vixt upp med.
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sv.wikipedia.org/wiki/Vauxhall].

339



Boel Lindberg

Wikipedia, artikeln "Naringsfrihet”. [https://sv.wikipedia.org/wiki/
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Bilaga1

Johan Gottfrid Zaars langre och kortare vistelser i ett
antal stader i Ostersjoomradet dren 1756-1818

Arda zaar | Stad Stads- Stadsmusikanter Larlingar/geséller | Kéllhanvisning
bestkte musikant- | vid tiden for Zaars
staden vdsen vistelse i staden
1756-1772 | Karlshamn | Ja « Christian Wenster « Olof Méller efter | Dahlstrom, Textfil
1741-1779 1792 larling och | Ystad-Aabenra.
« Per Ohman darefter gesall pdf, tillgénglig via:
1779-1792 hos Widerberg https://www.doria.fi/
« C.C. Widerberg handle/10024/78703.
1792-1825 [hdmtad 6 februari,
2023],s.173f.
1772-1773 | Lund Ja « Simon Eriander Ja Dahlstrom, Textfil
1761-1781 Ystad-Aabenra,
S.224
1773-1780 | Stockholm | Nej - - -
1781 Abo Ja « Johan Fredrik Jahn | Ja Dahlstrom, Textfil
1772-ca 1780 Ystad-Aabenra,
s. 5ff.
1782-1786 | Christiania | Ja « Peder Hoeg Ja Dahlstrom, Textfil
1758-1795 Ystad-Aabenra,
« Friedrich Cristian s. 42 ff.
Groth 1795-1828
1787-1788 | Goteborg | Ja « Henrik La Hay ? Dahlstrom, Textfil
1781-1794 Ystad-Aabenra,
s. 124 ff.
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1789-1793 | Helsinger | Ja Helsingor Ja, pa bada Dahlstrom, Textfil
och « Carl Wilhelm orterna Ystad-Aabenra,
Kopen- Groneman, s.151,187,188
hamn 1776-1812
Kdpenhamn
« B.P. Schreiber
1780-1792
« M. Bentzen
1796-1813
« E.Ch. Frost
1813-1829
« C.G. Fiissel
1830-1860
1793-1795 | Liibeck Ja Spielgreven | stadsmusiken Dahlstrom, Textfil
« W.J. Hintzelmann ingick Spielgreven | Ystad-Aabenra,
1791-1797 (Musikledare) s. 235 ff.
« J.D. Hosfeld Radstmusikanten,
1797-1811 Spielleute och
Ratsmusikanten Turmer
Staden hade 7
Ratsmusikanten.
J.G. Zaar "bekleidete
[...]das Amt nur
kurze Zeit, da er 1795
’entwich” dvs. han
hade uppréatthal-
lit tjdnsten endast
kort tid d& han 1795
avvek [flydde].

1796/97- | Karlskrona | ? ? ? Uppgifter om

1799 stadsmusikanter
efter 1780 saknas
(Dahlstrom, Textfil
Ystad-Aabenra,
s.174 1)

1799-1811 | Orebro - - - Uppgifter saknas i
hos Dahlstrém om
stadsmusikanter
eller privilegier lik-
nande de som fanns
i stdder avsamma
storlek séderut i
Sverige.

1811-1818 | Stockholm | Nej - - -
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Kortare besok

1777,1797, | Goteborg | Ja « Uppgift saknas « Uppgift saknas Ling, J., Apollo

1798 Gothenburghensis:
Patrik Alstromer och
Goteborgs musikliv
vid 1700-talets slut,
STM 1999, 5. 76

1796, 1797 | Lund Ja Ingen stadsmusikant | Inga kdnda Mojligen 6vergick

efter 1781. Mojligen larlingar eller stadsmusikantens
overgick privilegi- geséller efter privilegier till

erna till domkyrko- 1780-talet domkyrkans musiker
org. Christian Wens- efter 1781. (Dahl-

ter d.y. (verksam strom, Textfil Ystad-
1783-1806). Aabenra, s. 261f.

1796 Stockholm | Nej . - -

1797,1798 | Jonkdping | Nej - - Fram till 1760-talet
stadsmusikant-
system som tidvis
upprattholls av
stadens organist
(Dahlstrom, Textfil
Ystad-Aabenra,
s.167]

1799 Kristian- Ja « Johannes Orre « B. Widerberg Dahlstrom, Textfil

stad 1774-1818 (musikus, efter Ystad-Aabenra,
« Nils Méller 1818- 1818) s. 225
(éven stadsorga-
nist)
1807 Uppsala Nej - - -
1810 Linkoping | Nej - - -
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Reformer och tendenser kring musiker till
kyrka och skola, med Lund som exempel

Jonas Lundblad

Kungliga Musikaliska Akademiens protokoll utgér en mer fings-
lande ldsning 4n vad namnet kan antyda. Under hela 1800-talet och
langt in pd 1900-talet handligger Akademiens styrelse hela bred-
den av aktuella fragor i det svenska musiklivet, fran ett nationellt
myndighetsperspektiv. Arendena och handlingarna till dessa ir ofta
patagligt vardagliga och personliga. Det giller inte minst frigor
kring examinationer av olika slags musiker, ett omrade som Aka-
demiens ledning virderade hogt inom ramen for sitt reformarbete
inom musiklivet. Skrivelser och rapporter kring genomférda prov
16per som en rod trdd genom protokollen. Bide korrespondens och
bitvis detaljrika omdémen om kandidaters fortjinster och svagheter
ger konkreta inblickar i hur musikeryrken utvecklades, samt i hur
ordningar f6r examinationer bidrog till att forma arhundradets pro-
fessionalisering inom musiklivet.

Musikaliska Akademiens examinationer under 1800-talet har inte
utforskats i nagon storre utstrickning.’ Det kan bero pa att de sir-
skilt under drhundradets forsta hilft var inriktade mot musiker i
kyrka och skola, yrkesroller som ofta faller utanfér ramen da fram-
vixten av ett modernt och sjilvstindigt musikliv skildras. Under

' Det stora undantaget ir den villovliga, men begreppsligt bitvis otydliga och ej alltid
transparent redovisade, undersdkningen i Bengt Ahlbeck, Musikutbildning och exa-
mination vid Kungl. Musikaliska akademien under "Pebr Frigel-epoken”, 1796—1842
(lic., Hirndsand: Mitthégskolan, Institutionen for kultur och humaniora, 1994).
Examinationer har iven berorts di Musikaliska Akademiens historia har tecknats,
se vidare referenser till sddana texter genom artikeln.
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senare tid har istillet framvixten av dnnu levande institutioner i de
storsta stadernas sjilvstindiga musikliv tilldragit sig vetenskapligt
intresse.” Trots betydande olikheter mellan dessa stider och musik-
livets forutsdttningar i andra regioner och lokalsamhillen finns dock
ett gemensamt drag: Méanga musikaliska ledargestalter under 1800-
talet var professionella mangsysslare. De verkade inom en rad olika
institutioner och band si i sin egen person och girning samman
musiklivets olika grenar. Tjinster som kyrkomusiker och musik-
larare pa olika nivéer utgjorde sirskilt i mindre resursstarka sam-
manhang en sjilvklar yrkesmissig bas for sadana ledare.

Anstéllningar i kyrka och skola utgjorde sedan tidigare en tra-
ditionell institutionell grund for ledande aktdrer i musiklivet och
fortsatte gora det dven under 1800-talets gang. Nya ordningar for
examinationer av musiker till dessa institutioner under drhundradet
bidrog till att befista och utveckla deras yrkesidentiteter. Det hir
kapitlet handlar dock inte i forsta hand om dessa yrkens forind-
ring i sig, ¢j heller om Musikaliska Akademien, och det ger ingen
oversikt 6ver musiklivet runtom i landet. Fokus riktas istillet mot
hur examinationerna priglade synen pa regioner och sirskilt deras
centrala orter. Sirskile fokus liggs vid utvecklingen i Skine, med
Lund som centralort. Med sitt betydande geografiska avstind fran
Stockholm, och pa grund av avvikande kulturhistoriska rotter fran
den tidigare danska tiden, uppvisar Skine en sjilvstindighet som
inte 4r helt representativ for hela landet. Det ar dock ingen nackdel
i detta sammanhang, snarast illustrerar férhallandena kring Lund
spanningar mellan huvudstadens nationella perspektiv och en stark
regional sjilvmedvetenhet pé ett klargérande sitt.

Det primira angreppssittet i kapitlet r att iaketa hur regionerna
blev en brytpunkt mellan tvd motsatta tendenser under 1800-talet.
Den ena tendensen foljde av Musikaliska Akademiens ambitioner
att skapa ett meritokratiskt system, reglerat frin nationella perspek-

>S4 exempelvis i Anders Carlsson, "Handel och Bacchus eller Hiindel och Bach?”: Det
borgerliga musiklivet och dess orkesterbildningar i kipmannastaden Géteborg under
andra hilften av 1800-talet (diss. Goteborg: Tre bocker, 1996); Anne Reese Willén, 7
huvudstaden, musiklivets hird: Den strukturella omvandlingen av Stockholms offent-
liga konstmusikliv ca 1840—1890 (diss. Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2014).
Se dven hur skolan och kyrkan faller utanfér beskrivningen av musikers yrkessitua-
tion i Ake Edenstrand, ”Civila och militira musiker”, i Leif Jonsson & Martin
Tegen, red., Musiken i Sverige III: Den nationella identiteten (Stockholm: Fischer,
1992), 155174
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tiv. Dessa reformer moéjliggjorde en 6kad mobilitet. Genom att en
nationell myndighet etablerade normer for yrkens kunskapskrav
och innehall skulle en likvirdighet vixa fram, dir tillsdttningar av
tjdnsteinnehavare dtminstone i teorin blev oavhingigt en tidigare
gesilltraditions lokala och personliga band. Pa sé sitt skulle en ror-
lighet av arbetstagare inom en nationell gemensam arbetsmarknad
bli méjlig. Akademiens egen intention var att genom examinationer
sprida en god musikalisk bildning, i en rérelse frin huvudstaden ut
mot lokala sammanhang.

Den andra tendensen f6ljde av att systemet for examinationer,
liksom andra reformer inom utbildning och sociala frigor, kom
att falla tillbaka pa kyrkans traditionella myndighetsstruktur, med
lokala socknar och med stift som regionala enheter. Genom att nya
institutioner vixte fram med de gamla stiftsstiderna som bas blev
dessa under arhundradet centralpunkter for en fornyad regional
sammanhallning och identitet, inklusive avgrinsningar mot andra
regioner och mot en nationell niva. Utbildning och examinationer
i stiften etablerade grinser for mobilitet mellan regionerna, utifrin
en tradition ddr yrkesverksamma inom kyrka och skola inte kunde
ta tjanst utanfor det egna stiftet.

Kapitlet belyser hur examinationsvisendet av musiker till kyrka
och skola svarade mot dessa bada rorelser, dir stiftsstiderna samti-
digt var perifera — sett frin huvudstaden — och centrala — sett frin
lokala samhillen i sin respektive region. Killmaterialet till mnet ir
mycket omfattande och till del outforskat. Den 6versikt som ges hir
utgdr forst och frimst frain Musikaliska Akademiens protokoll. De
exempel som presenteras ir utvalda for att belysa viktiga tendenser
och undersékningen gor inga ansprak pa att ha behandlat den stora
mingd examina som avlades under hela 18o0-talet. Detta officiella
material kompletteras med vissa killor till individers erfarenheter
av genomf6rda examinationer. Dirtill kommer killmaterial kring
stiftsstaden Lund, frimst officiella handlingar och korrespondens
mellan Musikaliska Akademien och stadens domkapitel, universi-
tetsstyrelse, domkyrkorddet, samt en av tidens domkyrkoorganister.
Som komplement anvinds lokala minnesbilder till forhallanden i
staden, samt exempel pa utomstiendes bedomningar av dessa. Tids-
missigt spanner undersokningen frin r700-talets sista decennium,
over hela 1800-talet, och ger till sist inblickar i det tidiga 1900-talet.
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Begreppet examination har kommit att anvindas pa ett annat
satt an under den tid som studeras hir. Under 1800-talet var det inte
knutet till att erhalla en titel efter ett avslutat utbildningsprogram,
dven om den kopplingen gradvis kom att stirkas under drhundra-
dets ging. I kapitlet, liksom i killmaterialet, betecknar begreppet ett
fardighetsprov, en provning av kandidaters skicklighet i olika imnen
— oavsett hur denna erovrats.

Akademien skaffar sig ratt att examinera
regioners ledande musiker

Ambitioner att genom examinationer skapa en rorelse frin huvud-
staden ut i landet hingde samman med Kungliga Musikaliska Aka-
demiens stillning i musiklivet. 1771 ars stadgar for den nyinrittade
institutionen innehdll sivil hogtflygande konstnirliga ambitioner
som mer prosaiska och strukturella verksamhetsomriden. Orgel-
byggeriets teori sades utgora en del av dess uppgifter och redan 1773
hade den nya akademien fatt 6verta Kungliga Vetenskapsakademiens
myndighetsansvar att examinera kandidater som 6nskade verka som
orgelbyggare inom rikets grinser.’ 1786 patalades inom Musikaliska
Akademien en viktig men tidigare férbisedd uppgift, nimligen att fa
fram skickliga organister, vilka ansdgs vara sillsynta i savil stiderna
som i landsfrsamlingarna.* Aret direfter artikulerades en idé av stor
framtida betydelse, nimligen att det vore virdefullt f6r kyrkomusi-
kens utveckling om ingen organist fick gora prov for tjanst innan
han erhallit betyg om sina féormagor. P4 Akademiens eget initiativ
foreslogs nu dess uppdrag som kontrollerande myndighet breddas
fran orgelbyggare till att dven inkludera organisters skicklighet.’

I ett genomgripande programférslag f6r Akademiens utbildning
fran 1796 anlade den blivande sekreteraren Pehr Frigel (1750-1842)
en pragmatisk ton som skulle prigla de kommande decenniers
verksamhet. Snarare 4n att primirt skapa framstdende musiker for

3 1771 4rs stadgar finns dtergivna i Otto Morales & Tobias Norlind, Kungl. Musika-
liska Akademien 1771-1921: Minnesskrift (Stockholm: Lagerstrém, 1921), 169-174.

4 Musik- och Teaterbiblioteket, Kungliga Musikaliska Akademiens arkiv (KMA),
A1a, Protokoll 21/3 1786, bifogat f6rslag till undervisningsplan, jfr Morales och Nor-
lind, Kungl. Musikaliska Akademien, 39. Vidare referenser till serien sker med hjilp
av forkortningen KMA protokoll.

5 Morales & Norlind, Kungl. Musikaliska Akademien, 41—4s.
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huvudstadens behov foreslogs ett fokus mot musikteoretiska kun-
skaper och en bredare bildningshdjning i hela landets musikliv.
Organisterna spelade en nyckelroll for bada dessa ambitioner. Frigel
beskrev det vara av central vikt att fa fram organister med en riktig
skolning i kyrkosingen och den rena harmonildran.® Kyrkans musik
betraktades hir som en kanal genom vilken Akademien kunde
fora ut angeldgna musikaliska principer till hela samhillet. Under
1800-talets forsta hilft kom ocksi omsorgen om kyrkomusiken att
utgora ett nav for Akademiens hela verksamhet, i en omfattning
som inte hade forespeglat grundarna nigra decennier tidigare. Den
utdragna och konfliktrika processen bakom 1819 ars psalmbok och
den samma ar antagna koralboken bidrog till att sitta ljus pa detta
omrade.”

Med Frigel som sekreterare fortsatte Akademien att fokusera pd
uppgiften att héja den musikaliska bildningen i riket genom att
dtgirda vad man betraktade som kyrkomusikens "forfall”.® T 1814
ars stadgar forde man in uppdraget att “nir sidant begiras, med
sokande till organist- och kantorsbestillningar vid kyrkorna i riket,
anstilla examina, samt till de examinerade utfirda betyg over deras
befunna skicklighet”.? Uppgiften att tillhandahalla examina skulle
komma att tolkas mycket bokstavligt och lade dirmed grunden till
den vidare utvecklingen under arhundradet. Sekreteraren Frigel
ansdg att en sidan provning behovde goras obligatorisk, atminstone
till viktigare organisttjinster:

Di Akademien dfven dligger att varda kyrk-musiken, vore ingen
ting mer i sin ordning, 4n att de som skola forordnas till Directores
Musices och Cantus vid Akademierne och Liroverken i riket, samt

Frigels "Diktamen till protokollet” den 21 dec 1796 finns atergiven i Gunnar Lars-
son, "Pehr Frigels tankar ar 1796 om Musikaliska Akademien och dess ’offentliga
informationsinrittning’”, i Gustaf Hillestrom, red., Svenska musikperspektiv: Min-
nesskrift vid Kungl. Musikaliska akademiens 200-drsjubileum 1971 (Stockholm: Kung-
liga Musikaliska akademien/Nordiska musikforlaget, 1971), 42—59, samt i utdrag i
Morales & Norlind, Kungl. Musikaliska Akademien, 46—49.

7 Om dessa processer, se utforligt Anders Dillmar, "Dédshugget mot vir nationella
tonkonst”: Haffnertidens koralreform i historisk, etnohymnologisk och musikteologisk
belysning (diss. Lund: Lunds universitet, 2001).

8 KMA protokoll 26 feb. 1814.

9 ”Underdénigt forslag till Statuter f6r Kongl. Svenska Musikaliska Akademien”, § 2,

bilaga till KMA protokoll 26 feb 1814, tergivet i Morales och Norlind, Kungl.

Musikaliska Akademien, 175.
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till Organister vid storre Stads-Forsamlingar med dyrbara [orgel-]
verk, sasom i Stiderne der akademier och gymnasier 4ro, samt nigre
flera sisom Norrkoping, Malmo, Christianstad etc. forplicktas ate
ordenteligen profvas och forses med akademiens betyg over deras
skicklighet, innan de dll sidane Tjenster f6rordnas.™

Formuleringen visar 4ven pd en vilja att utvidga examinationerna
bortom organisttjinster till ledarfunktionerna for musiken vid lan-
dets numera tvd universitet samt vid de traditionellt viktiga gym-
nasierna. Aven den hégre musikundervisningen beddémdes vara
mycket bristfillig, men kunde som citatet visar betraktas som en
del av kyrkomusiken. Stiftens konsistorier (domkapitel) hade ansvar
for forsamlingsliv, folkundervisning och hégre utbildning, inklusive
tillsdttningar av samtliga lirare. Som eforus (tillsyningsman) hade
biskopen ett hogsta personligt ansvar for undervisningen i stiftet.
1807 ars skolordning hade minskat singens betydelse, men dnnu
skulle eleverna i sa vl trivialskola som gymnasium 6vas tva timmar i
veckan i koralsing. Eleverna var enligt skolstadgan forpliktigade att
delta i sondagens gudstjinster.”

Frigels forslag om obligatorisk examination vann gehér just vad
giller de hogre pedagogiska tjansterna. 1814 mottog domkapitlen ett
kungligt cirkuldrbrev som fastslog Musikaliska Akademiens mandat
att examinera musikdirektorerna till universiteten och gymnasierna.
Beslutet var formulerat pd detta sitt:

Som WI uppd derom af Musicaliska Academien i underdanighet
gjord hemstillan och War UppfostringsComités underdiniga tll-
styrkan funnit godt i Nider forordna att de, som hidanefter soka
att blifva antagne sdsom Director Musices eller Cantus vid Gym-
nasierna i Riket bora vara forsedde med Betyg o6fver verkliga for-
hallandet af deras kunskaper och skicklighet, si vil att grundeligen
handleda Ungdom i Sing och Musik enligt ScholaeOrdningens

© Pehr Frigel, "P. M.” [med historik éver Kungliga Musikaliska Akademien fram till
1807], inford i serien KMA protokoll under 21 dec. 1796, jfr Morales & Norlind,
Kungl. Musikaliska Akademien, s1—s2.

For 1807 ars skolordning, se Bror Rudolf Hall, Sveriges allminna liroverksstadgar
15611905, IV=VI: 1693, 1724 0ch 1807 érs skolovdningar, Arsbscker i svensk under-
visningshistoria 2 (1924), 3:7 (Lund: Féreningen fér svensk undervisningshistoria/
Gleerups), 67-122.
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foreskrift, som att kunna dana goda Organister och Sangare f6r For-
samlingarne, hvilka betyg utan afgift meddelas.”

Musikdirektoren som regional ledargestalt

Denna ordning var en framging f6r Musikaliska Akademien, som
fiste stor vikt vid musikdirektdrsexamen och nu definierade dess
innehall i relation till férvintningarna i 1807 ars skolordning. En
musikdirektr behévde ha pedagogisk skicklighet och kunskaper i
musikens teori, samt vara en duglig singare och strikmusiker for
att kunna leda studenterna i orkesterspel och konstfull kérmusik.”
Till detta kom forvintningar att kunna spela och undervisa vid
fortepiano och orgel. Det senare var naturligt, eftersom tjdnsterna
mer som regel an som undantag var férenad med anstillning som
organist i stadens domkyrka, eller annan huvudkyrka. Firdigheterna
behovdes ocksa for att i enlighet med kungens beslut kunna fostra
framtidens singare och organister till kyrkorna.

Den forste examinerade musikdirektoren blev Daniel Magnus
Walin (1788-1857), i samband med att han 1814 ansékte om musik-
lirartjansten vid gymnasiet i Visteras. Akademiens protokoll dterger
hur Walin fick utféra en sonat av Mozart, improvisera ett preludium
och besvara fragor kring generalbas och harmonildra. Dirtill kom en
violinsonat av Borghi (troligen Luigi), samt koralspel och preludie-
ring vid orgeln. Vil pa plats i Visterés fullgjorde Walin uppgiften
enligt traditionella férvintningar. Han skapade olika singklasser,
ordnade efter musikalisk férméga och framférde med den hogsta
klassen fyrstimmiga koraler, annan liturgisk kormusik samt orato-
rier av Haydn, Hindel, Vogler och Heffner.”

Innehavaren av tjanster som ledare f6r musikverksamheten vid
universitet och gymnasier var ofta centralpersoner f6r musiklivet i
hela den kringliggande regionen. I en obruten tradition frin 1700-

2 Seex. Upsala domcapitels circulairer 1814, vol. 4, § 2, jfr KMA protokoll 22 december
1813.

5 Hall, Sveriges allminna liroverksstadgar 1561—1905, IV-VI: 109-110.

“ KMA protokoll 14 sep. 1814, jfr Stig Walin, "Kungl. Musikaliska akademiens forsta
musiklirarexamen”, Svensk tidskrift for musikforskning, 20 (1937), 171-174.

5 Gottfrid Kallstenius, "Musiklivet vid allminna liroverket i Visterds fore 1850, i
Camenae arosienses: Festskrift vid det svenska gymnasiets trehundradrsjubileum (Vis-
terds: Hogre allminna liroverket i Visteras, 1923), 183—208.
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Protokollsutdrag fran Kungl. Musikaliska Akademiens sammankomst 14 sep-
tember 1814. Vid sammankomsterna gavs detaljerad information om hur
enskilda examina anordnades och bedémdes. Har redovisas hur Daniel Magnus
Walin mottog besked om sin lyckade musikdirektorsexamen. Musik- och Teater-
biblioteket, Kungl. Musikaliska Akademiens arkiv, A1a.

talet undervisade de i musikteori och foérberedde elevernas koral-
sang i gudstjansterna. Liksom Walin samlade de traktens resurser till
framféranden av storre vokalverk, vid aterkommande festgudstjins-
ter och andra sirskilda sammanhang. Ett karakediristiskt exempel 4r
hur Walins foretridare i Visteras, Eric Dahlman (1776-1854), efter
att ha flyttat till Linkoping bland annat under flera ar framférde
Joseph Haydns oratorium Skapelsen med korsangare och strdk-
musiker av skolgossar, gymnasister och andra ldrare. Stadens rege-
mentsmusik medverkade under klarinettvirtuosen Bernhard Crusell
(1775-1838) och konserterna lockade savil regionens sociala elit som
tillresande fran trakten, forenade i en feststimning som samtiden
kallade karnevalslik.™

Efter beslutet frin 1814 var musikdirektdrsexamen obligatorisk
for tjanst vid universiteten och 6nskvird vid gymnasierna, dir den
lagre kompetensen som kantor enligt skolordningen dock kunde
accepteras. Musikaliska Akademien inrittade en sirskild kantors-
examen som hade renodlad singinriktning och syftade till anstill-
ning inom den ligre delen av skolvisendet. Protokollforda examens-
bevis visar att man sirskilt beddmde pedagogisk formaga, vilket var

"Eric Dahlman”, Ny tidning for musik, 2 (1854), 83; Johan Magnus Rosén, Nigra
minnesblad (Stockholm: E & G. Beijer, 1877), 15-17; Friedrich Wilhelm von Schu-
bert, Resa genom Sverige, Norrige, Lappland, Finnland och Ingermanland, dren 1817,
1818 och 1820, vol. 1, Firsta bandet, Resa genom sidra och dstra Sverige, Gustaf Adolf
Wulf, évers. (Stockholm: Georg Scheutz, 1823), 216.
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forutseende i en tid utan krav pa sidana professionella firdigheter
for skolans 6vriga lirare. Kantorn var dock dnnu en marginell figur i
musiklivet. Efter en forsta genomférd examen 1813 kom Akademien
enbart att utdela betyg till ytterligare 10 kandidater under de nir-
maste 20 dren.”

Examen fran Akademien gillde enbart kandidatens musikaliska
kompetens och utfirdade intyg tjinade som underlag for de aka-
demiska (universitetsstyrelser) och regionala konsistoriernas (dom-
kapitel) beslut om anstillningar. I stiften skulle dven kandidaternas
moraliska vandel och bekinnelse till den evangeliska liran provas.
I den dubbla yrkesidentiteten som musiker och lirare skapades nu
en latent spinning mellan Musikaliska Akademiens auktoritet och
dombkapitlens regionala myndighet. Akademien skulle pa 1830-talet
gora en framstéllan att ocksa kantorerna skulle avkrivas betyg i sing.
Forslaget antogs av Kungl. Maj:t, men aterkallades strax direfter,
formodligen da en sidan praxis kunde anses strida mot biskopens
lagstadgade rittighet att utse vem han 6nskade till lirartjinster.

1800-talets forsta tillsdttning av director musices och domkyrko-
organist i Lund illustrerar en tidigare praxis, i tydlig kontrast mot
den moderniseringsprocess som moderna examina innebar. Ema-
nuel Wenster (1785-1856) bitridde fadern Christian (1735-1823) som
organist i domkyrkan och som ledare f6r Akademiska kapellet innan
han 1806 erhéll de kombinerade tjansterna — utan att nigon formell
utlysning gjorts. Emanuel var utbildad jurist med assessors virdighet
och dessutom nyligen promoverad i estetik med en musikinriktad
avhandling. Trots virtuosa firdigheter som organist var han frimst
upptagen av bildningsintressen, samt av att stirka musikdirektérens
stillning och ekonomiska villkor inom universitetet. Genom kon-
takter med turnerande musiker, samt flera kulturresor och egna kon-
sertturnéer kring Ostersjon och in i Ryssland, byggde Wenster en
konstnirlig utblick som 16pte vid sidan av gryende nationalstatliga
ambitioner inom musiklivet frin Stockholm.®

7 Morales & Nortlind, Kungl. Musikaliska Akademien, 75, 239; Ahlbeck, Musikutbild-
ning och Examination, 68—69.

Om Wenster, se Géran Blomgyist, "Den musikaliska familjen Wenster”, i Greger
Andersson, red., Spelglidje i Lundagird: 250 dr med Akademiska kapeller (Lund:
Lund University Press, 1996), 137-149; Jonas Lundblad, "Kapellmistare i lagerkrans
eller hatt. Bildning och konstnirskap hos lundensiska domkyrkoorganister sedan
1800-talets borjan”, i Stephan Borgehammar, red., Lunds domkyrka. Katedralen i

18
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Examensprov runtom i landet

Musikaliska Akademiens forsta genomforda examinationer skedde
som en f6ljd av att kandidater anmilt sitt intresse att bli provade,
varefter tid och plats for proven organiserades. Detta system rymde
inga praktiska komplikationer di kandidaterna fanns i huvudsta-
den, dir representanter fér Akademiens egen ledning och ldrare
kunde utgéra sakkunniga. S& gick det exempelvis tillviga nir Nils
Sjoberg, vice organist i S:t Jacobs kyrka, erhéll den férsta utfirdade
organistexamen ar 1801.” D3 Akademien 1814 hade fatt uppdraget
att examinera musikdirektorer inkom snart en forsta forfragan frin
en kandidat att slippa kostnaderna och besviren i samband med
en resa till examensprov i Stockholm. Johan Nordblom (1788-1848)
skulle visserligen enbart ha behévt resa frain Uppsala, men Aka-
demien bedémde det dnda ligga inom ramen f6r sitt uppdrag att
anordna prov i universitetsstaden. Examen fick avldggas for en enda
akademiledamot, stadens director musices Johan Christian Fried-
rich Heeffner (1759-1833).>°

I ett liknande drende samma ar fastslogs som princip att Aka-
demien inte hade ansvar att ordna prov pa orter dir ingen kunnig
och pilitlig ledamot fanns att bedéma den sokande. Samtidigt f6ll
man till foga f6r Lindesbergsprosten Sjobergs vittnesmél om att den
egna organisten M. G. Berger inte hade ekonomisk majlighet att
resa till Stockholm f6r att avligga organistexamen. Sekreterare Fri-
gel ordnade ett provtillfille f6r akademiledamoten och bruksinspek-
torn Jonas Ramstrom (1765-1829) i Askersund, som ofta besokte
Orebro och skulle kunna héra prov dir. Som detta exempel visar
stilldes inga krav pd att examinatorn sjilv var professionellt verksam
som musiker, si linge personen sjilv tillhorde Akademiens krets.
Att genomfora prov runtom i landet sigs mojligen som ett led i
stravan att sprida god musikalisk bildning i hela landet, men det
vickte ocksd behovet av normer for att uppritthilla likvirdighet.
Akademiens styrelse specificerade infor examinationen i Orebro
vilka firdigheter i harmonilira, orgelspel och orgelkunskap som var

bruk, Sveriges kyrkor 244 (Géteborg & Stockholm: Makadam, 2025 [under utgiv-
ning].

¥ KMA protokoll 25 feb. 180o1.

2> KMA Protokoll 12 okt. 1814.
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nddvindiga for organistexamen.” Utifran sidana timligen vaga kri-
terier fick examinerande ledaméter sammanstilla ett examenspro-
tokoll som skickades till Akademien. Sekreteraren foredrog drendet
vid foljande sammantride och utfirdade sedan examensbevis, som i
regel fogades till protokollet.

D4 tjansten som musikldrare vid Kalmars gymnasium ledigfor-
klarats ar 1821 ordnade Akademien sa att en magister Ingermann fick
avligga examen for amiralitetsauditoren, organisten och ledamoten
Israel Nordwall (1787-1857) i det nirliggande Karlskrona. Infor
samma tillsittning ville regementsmusikdirektoren Johan Gottfrid
Hendel (1779-1872) i Jonkoping fa sina kunskaper validerade, pa
grundval av tidigare musikgesillsbrev frin Tyskland och tjinst-
goringsintyg fran flera regementen. Hendel fick infinna sig i Lin-
koping och dir avligga prov infér en sammankallad jury bestaende
av tre akademiledamater, biskop Marcus Wallenberg (1774-1833),
kanslirddet Gustaf Silfverstolpe (1772-1824) och musikdirektdren
Eric Dahlman.

Under 1820-talet professionaliserades Akademiens egen under-
visningsverksamhet i Stockholm, med det uttalade malet att fostra
musiker for tjanst i kyrka och skola (organister, musiklirare vid
gymnasier och kantorer vid skolor). Ambitionen att verka for en
bred musikalisk bildning i riket mirks i en foreskrift frin 1824 att
tva tredjedelar av platserna skulle ges till dugliga men medellosa
”Organist-Lirlingar frin landsorterne”.” Bevarade svar pa fragor
stillda i organistexamina under 1820- och 1830-talen ger en detalje-
rad inblick i samtidens ideal om koralspel och psalmsing, samt kring
organistens yrkesroll.** Totalt sett utdelades organistexamen till inte
mindre 4n 244 personer under dren 1823 till 1835. Méinga av dessa
var sd kallade privatister som kom till Stockholm, sékte upp berorda

KMA Protokoll 21 dec. 1814 (inklusive dvriga handlingar i drendet), § jan. samt

19 april 1815.

2 KMA protokoll 5 dec. 1821.

3 "Reglemente for orgelspelningsklassen”, KMA protokoll 13 okt 1824.

*  KMAs bibliotek, serie I, nr 2322: "Frigor af Herr Sekreteraren Carlsson, Orgelnist
i Adolf Fredrik, som besvarades vid Examen med Kongl. Musikaliska Academiens
Eleven 1826 d. 14/67, trycke i Carl-Allan Moberg, "Frigor i organistexamen i musik-
konservatoriet, 18267, i Svensk tidskrift for musikforskning 1s (1933), 174-178. Citat
ur examensprotokoll ges dven i Morales & Norlind, Kungl. Musikaliska Akade-
mien, 75—77, 239—240; Ahlbeck, Musikutbildning och Examination, 52—66; Dillmar,

21

” Dédshugget mot vir nationella tonkonst”, 425-428.
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lirare och gjorde en fortentamen, innan viss privatundervisning
foregick den officiella examinationen. Vissa av Akademiens ldrare
och ledaméter intog hir flera olika roller — som censorer, anstillda
vid undervisningsverket samt privatldrare — och anekdoter indikerar
att systemet skottes timligen slappt. Férutom problemet att samma
larare fick ersittning for privatlektioner till kandidater som de sedan
utvirderade kunde sjilva proven genomféras utan storre kontroll
eller noggrannhet.”

Reformen med examinationer fick snabbt genomslag i delar av
landet. 1830 hivdade Akademien att fi kantorer, organister och
musikdirekt6rer numera tillsattes utan examensbetyg. Denna fram-
gang inbegrep dven att forindra vilken typ av musik som brukades
i kyrkorna, i enlighet med nya estetiska ideal om en avskild och
forhojd kyrklig stil.*® Detta kommer till uttryck i en sjalvvirdering
av resultatet: "Saledes synes Akademien hafva gjort hvad som goras
kan, att forbittra den odrigliga, stundom 16jliga musik som helst i
stor del av vira Landskyrkor vanhelgat Gudstjensten.””” Bland dem
som examinerades i Stockholm var dock sokande frin nirliggande
stift som Uppsala och Linkoping dverrepresenterade, i jimforelse
med mer avligset liggande regioner. Tidigare praxis att organisera
prov fran huvudstaden blev alltmer ohallbar, med tanke pd miangden
examinationer och for att na spridning over hela riket. 1834 infordes
dirfor ett permanent system med stiftsexamen, det vill siga prov i
stiftsstiderna med domkyrkoorganist, gymnasiets rector cantus eller

»  Minnen frin Erik Lofling frin Enaker, som 1839 kom till Stockholm fér att avligga
organistexamen, finns atergivna i Sune Rolfhamre, “En klockares examensresa
18397, 1 En hilsning till forsamlingarna i drkestiftet (Uppsala: Almqvist & Wiksell,
1970), 147-15L. Jfr om Johan Magnus Roséns examen, Mattias Lundberg, "Kungl.
Musikaliska Akademien. Vigval och verksamhet under 250 &r”, i Pia Bygdéus, Tor-
bjorn Eriksson & Erik Wallrup, red., 250. Kungl. Musikaliska Akademien 17712021
([Moklinta]: Gidlunds, 2021), 17-109, hir 38.

% Om sambandet mellan nya estetiska ideal och reformer, se den andra volymen av

bokverket Kyrkomusik i Sverige, av kapitlets forfattare (under utgivning). Perspek-

tiv pa motsvarande utveckling i England, inklusive klassanalyser samt diskussioner
om forindrade sociala ménster pd landsbygden, ges i Vic Gammon, ”’Babylonian

Performances’: The Rise and Suppression of Popular Church Music, 1660-1870”,

in Eileen Yeo & Stephen Yeo, eds., Popular Culture and Class Conflict 1590—1914:

Explorations in the History of Labour and Leisure (Brighton: The Harvester Press,

1981), 62—88.

7 Morales & Norlind, Kungl. Musikaliska Akademien, 84-86.
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annan av domkapitlet forordnad person som bedémare.”® Denna
examen skulle i princip vara likvirdig med Akademiens egna prov
i Stockholm, men var giltig for tjanst endast inom det egna stiftet.
Genom reformen beholl Akademien ett sjilvstindigt ansvar for inne-
hallet i examen, men uppdraget att genomfora proven flyttades till
den regionala myndigheten.

Det kungliga cirkulirbrev som férmedlade denna nyordning
vickte snabb respons fran flera domkapitel. Fran Skara meddelades
fortroende for musikdirektéren Sven Magnus Zanders (1791-1863)
och en atfoljande héllning att inga kandidater skulle belastas med
besviret att resa till huvudstaden.” Frin Stringnis vicktes fragan
om ojimlikhet och missbruk kring de formodat hoga avgifterna for
att fa avligga examensprov.*® Biskop Wilhelm Faxe (1767-1854) och
resten av domkapitlet i Lund 6nskade samma ar fa Akademiens ytt-
rande 6ver en mangordig inlaga frin Emanuel Wenster rorande den
nya examensordningen. Wenster var nu nybliven ledamot i Musi-
kaliska Akademien och hade utsetts till domkapitlets examinator. I
ett flertal skrivelser sokte han klargéra vilken ersittning han kunde
kriva fran kandidater for att hora deras prov. Dessutom efterfragade
Wenster klara kriterier for innehéll och bedomning av examina och
vickte fragan om lokalt utfirdade examensbevis skulle fungera som
ett exklusivt kriterium for att erhalla tjanst i stiftet. Akademien sva-
rade med utf6rliga kriterier for bedomningar, fastslog att arvodesfra-
gor var ett drende for domkapitlet att hantera och betonade att man
inte dgde frigan om ordning for tjdnstetillsdttningar. Man patalade
dock att en exklusiv stiftsexamen skulle stinga ute kandidater som
Akademien sjilva provade i Stockholm.” Fran Lunds stift patalades
1836 att organisters kunskaper i musik och sing borde vara verifie-
rade av universitetets rektor cantus och domkyrkoorganisten, om
godkint betyg frain Musikaliska Akademien inte foreldg.

Wensters fragor var relevanta. Stiftsexamen runtom i landet
skulle i princip vara likvirdig med Akademiens egna prov, nigot

*®  KMA protokoll 30 maj 1834.

»  KMA protokoll 19 sep. 1834.

* KMA protokoll 18 nov. 1834.

#* KMA protokoll 26 april, 30 maj, 29 okt. 1834, 22 dec. 1835, 28 maj 1836.

#  Magnus Ekdahl, Samling af Kongl. Forordningar, som innefatta klockares och organis-
ters pligter och rittigheter; jemte nigra nidiga paminnelser (Christianstad: Cedergrén,
1836), 26—27.
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Herr Pehrsson tar lektion i de skdna konsterna. Detta utgdr det enda kdnda
portrattet av Lundaprofilen Emanuel Wenster, kdnd for sin bildning och
intresse for framstdende musikers konstnarskap, dock ej for sin hangivenhet for
organistsysslans vardagsarbete. | den atféljande texten kallas kapellméastaren
“kantorn”. En students missdden: 12 teckningar af Gustaf Wilhelm Carleman;
med text af Anders Johan Afzelius, Lund: 1845.

som krivde att en fastlagd standard for betygens likvirdighet utar-
betades. 1838 faststillde Akademien kriterier for omdomena forsvar-
lig, godkind och berémlig i organistexamens dmnen harmonilira,
sang och orgelspelning.”® Dessa meddelades domkapitlen dret dér-
efter, tillsammans med ett f6ljdbeslut att avlagd stiftsexamen skulle
ge behorighet dill tjdnst dven i andra stift. En debatt tog vid om
samma oppenhet skulle rida dven f6r musiklarare, som enligt praxis
annu tillsattes av domkapitlen enbart i det stift dir de var f6dda och
uppvuxna. Att en biskop som Esaias Tegnér (1782-1846) i Vix;jo till-

»  Cirkulirbrev 6 dec. 1838, jfr KMA protokoll 3 aug. 1838.
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skrev Akademien om riktlinjer i fragan visar hur dess auktoritet hade
kommit att stricka sig langt i kyrkans tillsynsorgan.*

Fragorna var ocksd hogst aktuella. 1830-talet och férsta hilften av
1840-talet sig en rekordstor examination av kyrkomusiker, i en 6ver-
gangsperiod dd ménga privatister och befintliga musiker ville fa sina
firdigheter validerade infor tdnstetillsdttningar. Mojligheten till
stiftsexamen ir en annan viktig faktor i sammanhanget. Efter topp-
noteringar med 75 examinerade organister ar 1840 och 67 stycken ar
1841 sjonk antalet gradvis till att pendla mellan 47 och 15 utfirdade
betyg under de kommande 15 dren.

Folkskola starker regional sammanhallning

Den koppling till stiftsstaden som Wenster onskat gora exklusiv
skulle gradvis vixa fram som en f6ljd av folkskolans inrittande 1842.
Denna reform skulle fa stor betydelse f6r kyrkomusiken i mindre
forsamlingar, di dessa nu behovde ha anstillda larare vid sidan av
tidigare personal. Det 13stes i méanga fall genom att befintliga pris-
ter, klockare och organister sig en méjlighet att utoka sina befintliga
inkomster genom att ocksd tjinstgora som larare. De reste, liksom sa
kallade klockarelever fran socknarna, till stiftsstdderna, for atc avldgga
lirarexamen vid de folkskoleseminarier som stiftens domkapitel
hade fatt i uppdrag att inritta. For organister ansigs till en borjan
en kompletterande utbildning om fem till sex veckor ricka. Dom-
kapitlen sdg ofta positivt pa sidana kombinerade yrkesroller, inte
bara av pragmatiskt ekonomiska skil. Genom seminarierna stirktes
organisternas tillhérighet till det egna stiftet, undervisningen och
hembygden. Samtidigt hade 1814 ars ordning inneburit att stiftssti-
dernas musikdirektorer och domkyrkoorganister hade egen examen
fran Akademien. Nir de nu ofta skétte musikundervisningen dven
vid seminarierna skapades en naturlig koppling till den hogre kyrko-
musikerutbildningen och till Akademiens stiftsexamen.”

Hos lokala kyrkordd fanns en tendens att premiera examen frin
det egna domkapitlet, trots att kraven i Stockholm allmint holls

3 Ahlbeck, Musikutbildning och Examination, 62—68.

5 Sven ] Enlund, Svenska kyrkan och folkskoleseminarierna 1842—1969: Med siirskild
hinsyn till seminarierna i Uppsala, Hirnésand och Géteborg (Uppsala: Arsbocker i
svensk undervisningshistoria 73 (1993), volym 173), 152-153.
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som mer musikaliskt avancerade. I vissa fall fick studenter med
betyg utfirdade av Akademiens ldrare std tillbaka nir kyrkoraden
virderade deras pa pappret ligre betyg dn lokalexaminerade med-
sokandes, trots att de forras kunskaper generellt var betydligt storre.
Fran 1850-talets bérjan och under flera decennier direfter gav dessa
forhillanden upphov till aterkommande kritik och debatter. Span-
ningen artikulerades 1852, di Akademien som svar pa en skriftlig
fraga frin en organist i Vixjo stift forklarade sin uppfattning att
en examen utfirdad vid dess konservatorium, infor en jury av flera
kompetenta personer, borde virderas hdgre dn ett prov infér en
enskild censor i stiften.*® 1855 skulle elever vid det egna undervis-
ningsverket anmoda Akademiens styrelse att verka for att enbart
examina utfirdade i Stockholm skulle vara meriterande for kyrko-
musikertjinster.” Fortfarande kom ocksé vissa forfragningar direkt
till Akademien i Stockholm att ordna prov ute i landsorten.”

I Lund hade Emanuel Wensters pitagliga ointresse for delar av
sin tjdnst tilltagit under tjanstgdringstiden. Undervisning vid ldro-
verket och folkskoleseminariet, samt delar av orgelspelet, utférdes
istillet av domkyrkoklockaren Nils Peter Moller (1803-1860), en
méngsidigt begdvad musiker.” 1847 stddde domkapitlet en ansokan
fran Moller till Musikaliska Akademien att examina som han redan
hade utfirdat, och de som forhoppningsvis skulle utfirdas framéver,
skulle anses dga full giltighet. Fragan behdvde foras upp till Aka-
demien eftersom Moller inte uppfyllde nigot av de kriterier som
dombkapitlet behévde folja i sitt val av examinator: Han innehade
inte ordinarie tjanst som domkyrkoorganist eller rector cantus vid
laroverket och efter studier huvudsakligen i Képenhamn hade han
sjdlv inte avlagt svensk examen. Musikaliska Akademien hade 1843
valt in Moller som ledamot och férsikrade sin uppskattning av hans
kvalifikationer, men ville anda inte bevilja undantag fran regelver-
ket. Istillet lit man frin Stockholm ordna ett prov i Malmé infér
organisten och musikdirektéren Hans Jakob Tengvall (1787-1863),

% KMA protokoll 28 maj 1852.

7 KMA protokoll 30 mars 1855.

#  KMA protokoll 17 sep. 1853.

»  Om Wenster och Méller, se Nils Peter Norlinds anekdotrika beskrivning i Lunds
Universitetsbibliotek (LUB), Nils Peter och Hanna Norlinds arkiv, "Négra anteck-
ningar om musik- och singlirarna vid Lunds katedralskola under tidsskedet
1838-1918”, jfr Lundblad, "Kapellmistare i lagerkrans eller hatt”.
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for att dokumentera att Méllers kompetens motsvarade kraven pa
en musikdirektdr. Darigenom fick Méller behérighet att sjilv axla
rollen som domkapitlets examinator.* Under tiden hade Landskro-
nas organist Peter Magnus Hjertstrand (1809-1848) soke kringga
domkapitlets forordnande och i en skrivelse direke till Musikaliska
Akademien ansokt om att bli utsedd till examinator i Lunds stift.
Akademien avvisade hans begiran med hinvisning till avsaknad av
lokalt férordnande och skulle uppritthalla en sidan linje dven vid
liknande forfragningar, dven med argumentet att uppgiften var knu-
ten till tjanst vid universitet eller gymnasier.*

Brytpunkt vid arhundradets mitt

1850-talet medforde en pataglig modernisering av industri och sam-
hillsliv, med reformer pid en mingd omraden. Inom skolvisendet
avskaffades gamla klasskillnader inom den hégre undervisningen,
di den gamla gymnasieskolan och den ligre lirdomsskolan (trivial-
och apologistskolor) férdes samman i en ny ordning med hégre ele-
mentarliroverk. Musikundervisningens traditionella inriktning mot
koralsing gjorde att dmnet tappade i status i takt med kristendo-
mens forindrade stillning. Enligt stadgar frin 1856 och 1859 skildes
musiken som ett s kallat firdighetsimne fran den egentliga under-
visningen och musikldrarna ingick inte lingre formellt i liroverkens
kollegier. I och med reformerna forsvann ocksd den traditionella
yrkesrollen som rector cantus vid de gamla gymnasierna. Det fast-
slogs dven att musiklirare vid fullstindiga liroverk méste ha betyg
fran Musikaliska Akademien.+

I ett nytt reglemente for det egna undervisningsverket frin 1856
avskilde Akademien en ny avdelning med hogre konstnirliga ambi-
tioner frin den redan befintliga och ligre virderade yrkesinriktade
undervisningen av organister och kantorer. En ny tonvikt vid huma-
nistisk bildning innebar att genomgéngen skolldrarexamen etablera-
des som norm fér tillging till den hégre avdelningen. Bide musik-
+ KMA protokoll 21 jan., 18 juni samt 21 aug. 1847.
#  KMA protokoll 25 maj 1847.
#  Bror Rudolf Hall, Sveriges allminna ldrgyerk::tadgar 15611905, VIII-IX: 1856 och

1859 drs stadgar for elementarliroverken, Arsbocker i svensk undervisningshistoria

(Lund: Féreningen for svensk undervisningshistoria/Gleerups, 1924), jfr Ahlbeck,
Musikutbildning och examination, 91.
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larare och musikdirektorerna tillhorde denna hogre del. Samtidigt
fastslogs att examina fran Stockholm skulle ha foretride framfor
examina frin “landsorten”. Det nya reglementet specificerade inte
innehallet i musiklirarexamen, men det kunde utfirdas inom vilket
instrument som helst. Dock kvarstod dess nira koppling till kyrko-
musiken, da examen ofta utfirdades tillsammans med organist- och
kantorsexamen och liksom dessa krivde godkint i harmonilira, sing
och piano.

Inom Akademien betraktades musikdirektér som den hogsta av
examina. Kraven inom de utévande dmnena skirptes nu, samtidigt
som musikteoretiska och -estetiska Amnen adderades, liksom kom-
petens inom orgelspel och orgelbyggeri. Akademien var vil med-
veten om att Uppsala och Lunds universitet numera var de enda
direkta avnidmarna f6r dess musikdirektorer och betraktade dirmed
sina egna hoga krav som vil limpade mot kandidaternas mojliga
yrkesroll. Begreppet musikdirektdrer hade samtidigt dven bérjat
tillimpas for ledare inom regementsmusiken, men i reglementet
fran 1856 hade Akademien dnnu inte bérjat definiera innehallet i en
sadan inriktning.®

En annan viktig nyordning vid arhundradets mitt var majligheten
for kvinnor att fa avligga organistexamen, nagot som Elfrida Andrée
(1841-1929) 1857 blev forst att utnyttja.* Med hoga ambitioner att
ni si hoga betyg som mojligt utnyttjade hon dven mojligheten att
genomfora omprov efter vidare studier, i hennes fall inte mindre 4n
fyra ganger. Andrées levande redogorelse frin det forsta tillfillet ger
en inblick i hur en examenssituation i Stockholm kunde te sig:

Forst fick jag skrifva pa en stor svart tafla ndgra koraler och beziff-
rade melodier, derefter spelade jag en Sonate av Beethoven (ass-
dur) dé van Boom vinde blad 4t mig. Emellan hvart litet uppehall
uppmuntrade han mig med ’bra, snillt, nitt, bra, ha courage bara’

#  Om 1856 ars stadgar, se Morales & Norlind, Kung. Musikaliska Akademien, 96102,
184-193. Om omorganisationen av undervisningen, inklusive debatter, se Reese
Willén, I huvudstaden, musiklivets hird, 192-198.

# Beslutet att 6ppna méjligheten for examen, samt att ge kvinnor majlighet att stu-
dera i organistklassen, kan ses i ljuset av en bredare diskussion kring kvinnors méj-
ligheter att kunna forsérja sig i olika yrken. Se Gunnar Qvist, Kvinnofrigan i Sverige
1809—1846: Studier rrande kvinnans néiringsfribet inom de borgerliga yrkena (diss.,
Géteborg: Elander, 1960), samt Eva Ohrstrom, "Sociala kénsstrukeurer i den hogre
musikutbildningen”, Svensk tidskrift for musikforskning 75:2 (1993), 55—82.
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hvilket gjorde pa mig den verkan att jag, enligt Fredrik, hade spelat
bittre dn vanligt. Nir jag slutat Sonaten fick jag spela nigonting
Prima Vista. Derefter kommo alla emot mig och tackade mig och
berdmde mig. Sen sjong jag Aria ur Stabar Mater af Rossini. Herr
Thorsell ur Orchestern ackompangerade mig. Dermed var ingen
heller missnojd. Afven sjong jag Prima Vista. Pianostimning, hvari
jag sist borjat med (och hvari jag dfven ir svagast) slapp jag att gora
prof i, men jag far betyg av min Lirare Direktor Silén, som dr utom-
ordentligt snill mot mig. Nu dterstir bara Orgelspelningen, som
jag tycker ir roligast, och hvari jag nedlagt mesta médan. Direktor
Mankell foreslog att jag skulle fi gora mitt prof i Jacobskyrka, eme-
dan der dr stort Orgverk, och dfven kunde vara roligare for mig sjilv.
Det beviljades, och vi och hela Musikaliska Akademien marscherade
lik en Procession, Drottninggatan utfor till Jacob, dir jag var ensam
pa Orgelliktaren, och styrde med hiander och fotter det stora Org-
verket. Jag kan inte omtala hvad jag tyckte det var roligt, och jag
hoppas att jag minga ganger kan i ha det nojec.”

I fallet med musikdirektorer skulle det droja till 1873 innan den
Landskronaskolade violinisten och organisten Amanda Maier (1853—
1894) som forsta kvinna erholl examen. Hennes vidare internatio-
nella solokarridr som violinist 4r ett tecken pa att de breda kraven
for musikdirektorer inte lingre tjanade en tydlig roll som inkérsport
till vissa bestimda tjdnster. Detta innebdr samtidigt att utvecklingen
i Lund, som en av de tvi universitetsstider som innu hade en tra-
ditionell musikdirektorsbefattning, fran denna tid ir allt mindre
representativ for hur musiklivet kom att gestaltas i andra stifts- och
regionstiderna. Som resten av kapitlet kommer visa uppenbarar
den vidare utvecklingen i staden dock pé allt mer patagliga spin-
ningar mellan en regional sirart och examensvisendets tendens till
en nationell meritokrati.

D4 Emanuel Wenster avled 1856 skulle den kombinerade tjins-
ten som kapellmistare och domkyrkoorganist i Lund lysas ut for
forsta gangen i enlighet med 1814 ars forordning om musikdirektdrs-
examen. Tillsittande myndighet var universitetets konsistorium, som
vid utlysningen 1857 forutsatte att de sékande genom provspelning
dven styrkte sin forméga som organist. Musikaliska Akademien till-
sindes ansokningshandlingarna och inkom med ett yttrande 6ver

#  Musik- och Teaterbiblioteket, Andrée-Stenhammararkivet, brev 13 juni 1857 frin
Elfrida Andrée till forildrarna.
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Wilhelm Gnosspelius, avbildad i
Under Lundagdrds kronor: Minnen
upptecknade av gamla studenter,

vol. 1, Lund: 1918. Efter att i ung-
domen ha verkat som 6lbryggare blev
Gnosspelius en viktig regional musik-
profil. | Ostergdtland skapade han
grunder till ett gemensamt konsertliv
mellan Linkoping och Norrkoping.

| Lund hojde han repertoaren och
etablerade ett mer professionellt
konsertliv med Akademiska kapellet.

kandidaterna. I konsistoriet
fanns ett stort intresse for den
namnkunnige tonsittaren och
dirigenten Ludvig Normans
(1831-1885) kandidatur. Han var
tidens frimste hirforare for ett
moderniserat musikliv, bortom
den tidiga romantikens amator-
kultur och med den si kallade
Leipzigskolan som forebild. For
tjdnsten i Lund saknade dock
Norman den nédvindiga musik-
direktérsexamen. De kombi-
nerade uppdragen gick dirfor
istillet till Wilhelm Theodor
Gnosspelius (1809-1887). Han
var inte en musiker med samma
stralglans, men hade i motsva-
rande roll i Linkdping uppvisat
pedagogisk skicklighet och sam-
lat Ostergotlands musikliv till
storre oratorieframféranden. For
Lunds del kan de formella kra-
ven i 1814 ars reform vid tillsitt-
ningen sigas ha bidragit till ett
musikliv som inte tog intryck av
den modernisering och profes-

sionella diversifiering som Normans generation stod f6r. Gnosspelius
etablerade forvisso en klart f6rhéjd standard inom det akademiska
kapellets verksamhet, men forblev trogen en ildre musikestetik, och
spelade orgel pa en niva som i bista fall beskrevs som “enkelt, virdigt

och vackert”.4¢

¢ Fredrik Wulff, Wilhelm Theodor Gnosspelius. Minnesbild den 11 november 1887
(Lund: Berlings, 1888), s. 22, 23—26, se dven Patrik Ernby, "Konsertlivet i Lund pa
Gnosspelius tid: Ett studium av konsertrepertoar i Lund 1857-1887” (Lund: Lunds

universitet, Uppsats i musikvetenskap 6op, 1996). Om tillsittningen av Gnosspe-
lius, se Lundblad, "Kapellmistare i lagerkrans eller hatt”.
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Nationell front mot brister i regionala examina

Sedan 1850-talets borjan hade situationen kring examina och tjanste-
tillsdteningar av organister gradvis blivit alltmer vildvuxen. Kraven
varierade runt om i landet och ryktesspridning vixte kring betyg
som erhallits mot betalning eller helt utan prov. I Lund hade dom-
kyrkoklockaren Moller behéllit uppdraget att examinera dven under
Gnosspelius tid. Uppgiften skottes med varierande noggrannhet och
Mollers slapphet blev vitt omtalad. Historier cirkulerade om hur
kandidater kunde soka upp den middagsitande Méller pa stamstil-
let Hotell Altona mittemot domkyrkan och fa betyg utskrivna utan
att nagot prov alls genomforts.” Den typen av svaga organister fick
i kyrkomusiksverige 6knamnet "mollare”.#*

1868 tog Musikaliska Akademiens preses, kronprins Oscar, ini-
tiativ i saken. Podngen var att motverka férsamlingars tendens att
premiera lokala favoriter vid tillsdttningar. Dirmed beféstes vir-
det av studier vid Akademiens nyligen grundade konservatorium
i Stockholm. Kronprinsens forslag var att utfirda en skrivelse som
inte minst till forsamlingarna skulle patala betygens betydelse. Som
ett resultat av initiativet krivde Akademien 1869 att domkapitlen
kontrollerade sina utfirdade examina.* Dombkapitlet i Goteborg
fick en sirskild pastotning med information om regelverket. Den
egna domkyrkoorganisten Elfrida Andrée hade ej férordnats som
examinator och det cirkulerade 4ven uppgifter om examina som
képtes mot kontant betalning.*

D3 dessa initiativ inte gav tillrickliga resultat utfirdades pa Musi-
kaliska Akademiens forslag 1881 en férordning att examina enbart
fick utfirdas av domkyrkoorganist, eller en person som Akademien
forordnat. Diremot fick man inte gehor for att sjilva utfirda for-
ordnanden vid tillsdttningar av domkyrkoorganister. Som ett direkt
svar pa inkomna skrivelser om oegentligheter vid examina i Lund
lyfte Akademien 1886 att domkyrkoorganister inte borde ha auto-
matisk examensritt, utan skulle behova ansoka om sidan hos Aka-

# LUB, Nils Peter och Hanna Norlinds arkiv, "Nagra anteckningar om musik- och
sanglirarna’, s. 15.

@ Assar O. Assar, En musikers minnen (Lund: Gleerupska Universitetsbokhandeln,
1939), 63, jfr Cecilia. Musiktidning for Folket (6 december 1868), 44.

4 KMA protokoll 13 mars 1868, 16 sep. 1870.

©  Bva Ohrsttom, Elfrida Andrée: Ett levnadside (Stockholm, Prisma, 1999), 355.
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demien sjilv.”" Aven om den inte fick igenom samtliga sina forslag
bidrog kungamaktens eget engagemang for en nationell standard
inom kyrkomusikers examen att domkapitlens frihet att vilja egna
examinatorer begrinsades.

I Lund skulle ett sidant kungligt stod for formell meritering
skapa upprorda kinslor efter Gnosspelius dod 1887. Domkyrkoradet
begirde dd att tjinsterna som organist och universitetets kapellmis-
tare skulle atskiljas, dd orgelspelet ansigs ha fatt sté tillbaka f6r den
tidigare innehavarens arbete med det akademiska kapellet. Radet
betonade sirskilt behovet att kandidater kunde styrka sin formaga
vid orgeln. Universitets konsistorium avslog begiran om en delning
av tjansterna, men fick anledning att dngra det da Kungl. Maj:t 1888
visserligen f6ljde deras linje i huvudfrigan, men samtidigt gav Musi-
kaliska Akademien en form av veto vid tillsittningen. Enbart den
kandidat som Akademien beddmde ha uppvisat utmirke skicklighet
i orgelspel skulle kunna komma i friga. 13 av konsistoriets 19 leda-
moter samlades kring en uppbragd kritik att kapellmistartjinsten
och universitetets musikutbildning dirmed ansags ha forvandlats till
ett rent bihang under organistsysslan. Beslutet medférde ocksa en
uppenbar brytpunkt, di organistrollen nu patagligt stirkees i forhal-
lande till gjdnsten som universitetets director musices. Detta innebar
samtidigt att universitetets sjilvbestimmande kring sin egen musik-
verksamhet ytterligare begrinsades genom nationella och musika-
liska kriterier, da konsistoriet tvingades foga sig under Akademiens
bedémning av kandidaternas faktiska kvalifikationer.

Tjansten soktes och gavs slutligen till Wilhelm Heintze (1849—
1895), organist i S:t Jakob i Stockholm, sedan studiearen upphojd
inom Musikaliska Akademien och av ménga héllen som landets
frimste orgelvirtuos. Méllers vitt omtalade examinationer utgjorde
mojligen en av flera bottnar i beslutet att géra Akademien till remiss-
instans vid tillsittningen. Enligt en senare berittelse hade Heintze
sjalv uppmirksammat flera av dess ledaméter om oegentligheter
kopplade till examinationerna i Lund och deras roll i tillsittning-
en.”” Violinisten Carl Kempff (1831-1901) hade under Gnosspelius
sista dr klivit in som en uppskattad vikarie i ledningen for akade-
miska kapellet. Kempff hade ocksd ansokt hos universitet att erhilla

' KMA protokoll 18 okt. samt 27 nov. 1886.
> Assar, En musikers minnen, 65-67.
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den ordinarie jdnsten, med dispens fran kraven pa kyrkomusikalisk
kompetens och examen.

Redan 1885 hade musikdirekt6ren och domkyrkokantorn August
Reinhold Nylander (1819-1995) férordnats som vikarierande dom-
kyrkoorganist. Den musikintresserade domprosten Carl Olbers
(1819-1892) ska da ha fordrat att Nylander dven atog sig rollen som
examinator, ett uppdrag som blev extra kinsligt d4 samme arbets-
ledare ska ha varit en aktiv foresprakare for Kempff som director
musices och domkyrkoorganist. Trots méjliga patryckningar och ett
par ménaders flitig 6vning for att lira sig handskas med en orgel
erholl violinisten enbart ett godkint betyg av Nylander. Med en
sadan stiftsexamen hade Kempff varit formellt kompetent for tjins-
ten, om inte individer kring Musikaliska Akademien lyckats utverka
att institutionen sjilv skulle bedoma det sirskilda kravet om utmirke
skicklighet.

Majligen satte ocksd personer kring Akademien direkt press pa
Olbers och andra krafter i Lund. Det finns uppgifter om att man
ska ha hotat med att ogiltigforklara samtliga de mellan 7o till 8o
organistexamina som vikarien Nylander utfirdat och domprosten
bestyrkt, om inte Heintze fick tjinsten.” Den informationen ar svar
att bekrifta i efterhand, men den slutliga tillsittningen kan i vilket
fall betraktas som en seger for Musikaliska Akademiens myndighets-
ansvar 6ver vad som frin ett sidant perspektiv kunde betraktas som
lokal favoritism.

Examina som problem och affirsidé

Den nye tjdnsteinnehavaren var en utpriglad konstnirssjil och skulle
snabbt fa problem att méta lundaakademikernas férvintningar om
bildning hos en universitetsldrare, sirskilt som tillsittningen frin
borjan skapat en mirkbar bitterhet inom universitetets konsistori-

% Se ater Assar, En musikers minnen, 65—67, jfr Ohrstrom, Elfrida Andyée, 358. En
beskrivning av processen fran Kempffs sida finns i Fredrik Wulff, "Hagkomster frin
Lunds hégre musikliv 1866-1901”, Under Lundagirds kronor: Minnen upptecknade
av gamla studenter. En minneskrans vid tvibundrafemtiodrsfesten af gamla studenter
(Lund: Gleerupska Universitetsbokhandeln, 1918), 15-32, hir 25. Om tillsittningen,
se vidare Lundblad, “Kapellmistare i lagerkrans eller hatt”.
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um.** Erfarenheterna att leda orkestrar var dock goda och Heintze
lyckades med smittande energi dstadkomma en tydlig vitalisering i
akademiska kapellets arbete. Konstfullheten i Heintzes improvise-
rade koralf6rspel vickte beundran och efter hdgmissorna utveckla-
des postludiet, dd han framférde delar av sin rika repertoar. Heintze
komponerade dven festkantater till 1891 ars invigning av Allhelgona-
kyrkan och dess orgel, samt genomforde en veckas konserter for att
presentera instrumentet f6r Lundaborna.”

Efter invigningen fanns tvé stora kyrkor i Lund och dirmed dven
en ny organisttjanst. Nils Peter Norlind (1853-1927) blev den forste
tjdnsteinnehavaren i Allhelgonakyrkan, dven om arbetet under inte
mindre 4n 37 &r skulle utforas av hustrun Hanna Hallberg-Norlind
(1858-1929). Hon hade bedrivit sex terminers framgangsrika studier i
Leipzig, men kunde inte uppritthalla ordinarie tjinst, da gifta kvin-
nor gavs den mojligheten forst 1921 i samband med att de slutligen
fick status som myndiga. Maken Nils Peter hade 6vertagit musik-
undervisningen vid folkskolldrarseminariet i Lund 1889 och vidgade
tvd dr senare sin pedagogiska verksamhet genom att tillsammans
med Hanna grunda och driva en privat musikskola. En viktig del av
dess affirsidé var att forbereda elever for examen som organist eller
kyrkosangare, en funktion tinkt som en vokalt inriktad musiker i
forsamlingslivet.” I samband med grundandet av denna N.P. Nor-
linds musikskola skrev Norlind sjilv till Andrée i Géteborg och fra-
gade om hon var intresserad av att Sverta uppdraget som examinator
i Lunds stift. Heintzes krav var enligt honom alltfor “excentriska”.’”

s Gnosspelius vin Fredrik Wulff uttryckte ett akademiskt avstandstagande i omds-
met att Kempff fatt limna kapellet i hinderna pa den skicklige fugaspelaren och
orgelvirtuosen, men den klumpiga och obildade kapellanféraren W. Heintze”,
Lunds Universitetsbibliotek, E A. Wulff Efterlimnade papper, 30 a, Dagbocker pag
173 12/3 1890. En mélande personteckning gavs i en minnesartikel efter kapellmésta-
rens dod: ”W. Heintze var musiker till hela sin liggning, till sjil och hjirta, ja, inda
till dverdrift. Han hade till den grad uppgatt i musik, att han fér sin person ansig
allt annat som bisaker; i musik levde han och andades sitt sjilsliv, utom den var han
nistan som ett outvecklat barn.”, Nya Lund (16 januari 1895s).

% Greger Andersson, "Wilhelm Heintze 1849-1895”, Greger Andersson, red., Spel-
glidje i Lundagird: 250 dr med Akademiska kapeller (Lund: Lund University Press,
1996), 156.

% Se kapslar om skolverksamheten i LUB, Nils Peter och Hanna Norlinds arkiv.

7 Musik- och Teaterbiblioteket, Andrée-Stenhammar-arkivet, A255/B/B1/17, Brev
frin Nils Peter Norlind till Elfrida Andrée 29 november 1891.
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Domkyrkoorganisten Heintze led sjilv av tilltagande psykisk
ohilsa och ordinerades 1893 en sanatorieresa for att vila upp sig. Den
mentala kraften atervanns dock aldrig och han avled i januari 1895
i sviterna efter ett slaganfall. 1893 lyckades ocksa Norlind sjilv hos
Musikaliska Akademien erhalla uppdraget som examinator i Lund,
efter att ha stdd fran det lokala domkapitlet.”® De styrande lit sig hir
inte avridas av hans uppenbara ekonomiska egenintresse i saken,
di paret Norlind bedrev privat undervisning som just syftade till
att ge eleverna examensbetyg. Genom hindelseutvecklingen skiljdes
dterigen uppgiften som examinator fran funktionen som domkyr-
koorganist.

I slutet av drhundradet skulle negativa konsekvenser av stifts-
examina lyftas fram med en fornyad intensitet, vilket féranleder en
blick bortom Lund till forhillanden i Goteborgs stift. 1898 utfir-
dade Akademien en skrivelse om utdkad kontroll av examinationer
i landet, pa uppmaning av organistforeningar pd vistkusten.” En
drivande kraft dirifrin var kyrkomusikern och musiklararen Assar
O. Assar (1865-1943), frin 1895 domkyrkokantor i Goteborg och
fran tre ar senare utgivare av den egna Musiktidningen. Han beskrev
i tidningen ett sorts kyrkomusikens proletariat av en stor miangd
individer som konkurrerade om mindre tjanster med lag ersittning,
bevipnade med betyg erhallna inom ett helt otillforlitligt system.
Assar hade sjilv passat pa att bittra pd sina omdomen frin examen
i Stockholm genom att resa till Uppsala och dir fa hogsta vitsord i
organist- och kyrkosingarexamen. Andi utmanade han med pole-
misk udd domkyrkoorganisternas bedémningar och avtvingade
dem redogorelser for deras examensverksamhet, som han publice-
rade i Musiktidningen. Assars relation till kollegan Elfrida Andrée var
patagligt spind, da hon inte alls uppskattade den publika turbulens
som foljde i sparen av avslojanden hur domkapitlet forbigatt sin
kvinnliga domkyrkoorganist som examinator, med dterkommande
skandaler som fljd.

# KMA protokoll 21 sep. 1893.

»  KMA protokoll 25 okt. 1898, jfr tack for dtgirden fran Nils Peter Norlind och kan-
tors- och organistféreningen i Lunds stift, KMA protokoll 23 nov. 1899.

Efter provnummer 1898 utkom Musiktidningen fran 1899 med ett nummer per
vecka till 1920 och direfter mer sporadiske i ytterligare tvd 4r. Se dven Assar, £n
musikers minnen, jfr Ohrstrom, Elfrida Andrée, 353-359.
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Domkyrkokapellmastare efter kompromiss

Efter Heintzes dod 1895 delade Kungl. Maj:t officiellt tjinsterna i
Lund som organist och director musices. Dirmed férsvann de sista
sparen i stadens musikliv av den traditionella musikdirektorsrollen,
som en regional ledare f6r musiken inom savil hogre undervisning
som kyrka. For universitetets del innebar det att en ny tjinst som
universitetskapellmistare inrittades, medan domkyrkan behévde
overviga hur en duktig kraft kunde lockas till en renodlad organist-
tjanst. Hir fanns interna spinningar mellan domkapitlet, férsam-
lingens kyrkorad och det for Lund unika domkyrkoradet, med ansvar
for kyrkobyggnaden och delar av verksamheten. Domkyrkoradets
uttalade ambition var att dstadkomma en “restaurering” av musiken,
liksom sjdlva byggnaden genomgatt, for att bringa verksamheten till
en niva i paritet med dess "hdga stillning som metropolitankyrka”.®"
Begreppet anvindes for att lyfta fram Lunds historiska férsteg som
drkebiskopssite framfér Uppsala och markerade dirmed en sir-
stillning mot en mellansvensk historieskrivning och nationalstats-
tinkande.

Domkyrkof6rsamlingen sig positivt pd dkade ambitioner och
yrkade pa att Kungl. Maj:t skulle kliva in i processen for att faststilla
skirpta krav pd musikalisk kompetens for uppdraget som organist i
domkyrkan. Den senare aspekten innebar en vilja att héja domkyr-
kans organist och ge honom en ledande roll i hela stiftet, med en sta-
tus klart skild fran andra kollegor. Biskopsimbetet anslor sig till en
tanke om en nyinrittad domkyrkokapellmistartjinst, vars inneha-
vare skulle tjinstgora som organist, men dessutom etablera en dom-
kyrkokor och en separat domkyrkoorkester till enskilda hogtider.
Domkapitlet beddmdes vara mest limpad att tillsitta innehavare
och da sikerstilla formégorna savil som organist och som dirigent.
Denna unika typ av tjinst speglar det lokala arvet av en organist
som dven varit orkesterledare och visar samtidigt pa en ambition att
demonstrera stiftets sirart och upphéjd betydelse.®*

¢ Riksarkivet i Lund, Lunds domkyrkas arkiv (LDA), A, Domkyrkoradets protokoll
och handlingar 26 maj 1897, § 29, jfr skrivelse till Kungl. Maj:t 3 maj 1895, skrivelse
till Lunds domkapitel 20 aug. 1896.

Om ¢jinstens tillkomst, se Edvard Rodhe, "Lunds domkyrkas historia 1894-1945”,
i Ernst Newman, red., Lunds dombkyrkas historia 11451915, del I1. 1536-1945 (Stock-
holm: Svenska kyrkans Diakonistyrelses bokforlag, 1946), s21-620, hir 598—6or.
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Kungl. Majt:s beslut om nyordningen kom forst 1901 och dir-
med drogs den befintliga organisttjinsten in till forman for den nya
domkyrkokapellmistartjansten. Det drojde ytterligare ett &r innan
domkapitlet faststillde kompetenskrav och tjanstevillkor infér utlys-
ning. Domkyrkoradet hade i en forlaga insisterat pa examen utfirdad
vid Musikaliska Akademien i Stockholm som grundvillkor. Detta
indrade domkapitlet till en vagare passus om “betyg utfirdade av
hégre in- eller utlindsk musikundervisningsanstalt”.® 11 kandidater
anmilde sitt intresse, ddribland tvd domkyrkoorganister frin andra
stiftsstdder. Den ende s6kande som saknade examen frin Musika-
liska Akademien var Preben Nodermann (1867-1930), tidigare upp-
skattad student i Lund och slutligen fil lic. i estetik. Nodermann
kunde bifoga egna kompositioner och ett éversvallande rekommen-
dationsbrev efter studier hos den danske tonsittaren Otto Malling
(1848-1915).

Di en tidigare ambition att sld igenom internationellt som opera-
tonsittare visat sig osiker hade Nodermann i Lund vint sig till Nils
Peter Norlind f6r att ta lektioner och avligga stiftsexamina, forst
som organist 1895 och 1898 som kyrkosingare. Trots ett fornyat for-
sok att via en andra examen hoja betyget lyckades Nodermann inte
hoja sig over ett BA i orgelspel. Vid tillsittningen i Lund var han
darmed klart minst meriterad som organist.* Biskop Gottfrid Bil-
ling (1841-1925) och domprosten Pehr Eklund (1846-1911) forordade
trots detta Nodermann med hinvisning till allmin humanistisk
bildning, vilket de ansag ha virde for den nya befattningen.® Da
fem av kandidaterna 6verklagade valet forklarade Musikaliska Aka-
demien i sin remiss den valde kandidaten obehérig, genom avsaknad
av betyg fran nigon hogre musikutbildning.® Nodermann publice-
rade 6ppna brev i Sydsvenska dagbladet, dir han gick till 6ppen strid
med ”juridiske harklyveri” frin Akademien och hivdade att hans
faktiska formaga inte hade tagits i beaktande. Nodermann forsokee
dven underminera auktoriteten i utlitandet genom argumentet att

% LDA, A 21 sep. 1901, § 16, bilagan "Lunds Dombkapitels stadga angiende behérighet
till domkyrkokapellmistartjinsten”.

Om Nodermann och tillsittningen, se Nils Otto Bengtsson, Preben Nodermann
— Legend i Lund (Lund: Gamla Lund, Férening for bevarande av stadens minnen,
arsskrift 70, 1988), samt Lundblad, "Kapellmistare i lagerkrans eller hatt”.

% Riksarkivet i Lund, Domkapitlets i Lund arkiv, A1, protokoll 11 juni.

6 KMA:s arkiv, Ara, protokoll Liroverksstyrelsen 14 januari 1903, § 4; Sammankoms-
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Doktor Preben Nodermann vid domkyrkans orgel 1926. Den omstridde forste
domkyrkokapellmastaren Nodermann upptagen av orgelspel, den av hans
manga sysslor for vilken han aldrig lyckades vinna bred respekt. Foto: Per
Bagge. Lunds Universitetsbiblioteks bildsamlingar.

Akademien enbart utbildade “konsertspelare”. Som kontrast hiv-
dades att férmdagan till gudstjidnstspel enbart kunde styrkas genom
personliga intyg. Akademien hade enligt Nodermann inte heller
beaktat tjanstens unika utformning.®”

Kungl. Maj:t stadfiste till slut domkapitlets utnimning och gav
dirmed lundastiftet en sorts seger over huvudstaden och krav pa for-
mell musikalisk meritering. Ddremot gavs den nye kapellmastaren
inte rittigheter att utfirda examina, sé till vida han inte i Stockholm
sjalv avlade en lyckad examen som organist och kyrkosangare.®® Det
var knappast troligt att Nodermann efter sin polemik och med sitt
svaga orgelspel skulle krypa till korset och med utnimningen firdig
utsitta sig for en sidan provning. Han begav sig istillet till Berlin

¢ Karl Ivar Natanael Widéen, "Domkyrkokapellmistarebefattningen vid Lunds dom-
kyrka”, Sydsvenska dagbladet (6 mars 1903); Preben Noderman, "Till kgl. Musika-
liska akademien: 8ppet bref” Sydsvenska dagbladet (11 mars 1903).

% KMA protokoll 28 maj 1903, § 6.
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for ate skaffa sig betyg om sin formaga vid det vilrenommerade pri-
vata konservatoriet Klindworth—Scharwenka i Berlin. Nagon driven
organist blev han dock inte ens av ett tyskt intyg och hans bristfilliga
eller obefintliga pedalspel skulle bli vil omtalat.®

Domkapitlet hade infor processen hivdat att deras handliggning
borgade for en kompetent musiker, men det egna valet att premiera
bildning och bredd — samt méjligen lokala personliga kontakter —
innebar till slut att den egna tjinstestadgans foreskrifter om goda
vitsord i orgel rundades. Utndmningen skapade ocksa konflikt med
Musikaliska Akademien och gjorde att Norlind fick fortsitta med sin
lukrativa verksamhet som utfirdare av stiftsexamina. Nodermann
vann aldrig brett fortroende inom kyrkomusikerkdren, men arbetade
entriget med korlivet, ordnade egna operauppsittningar i hemmet
och disputerade 1911 pa en hymnologisk avhandling. En samtidigt
utgiven koralbok skapade livlig debatt, som i Norlinds fall 6vergick
i personliga angrepp mot Nodermanns person och den tidigare till-
sattningsprocessen.” Beskrivningar av hur biskop Billings omdéme
tillitits Gvertrumfa Musikaliska Akademiens hingde uppenbarligen
samman med Nodermanns misslyckade férsok att aterigen infor-
liva examensrittigheterna med domkyrkoorganisttjansten.” Invalet i
Musikaliska Akademien ar 1921 gav en form av personlig upprittelse
for domkyrkokapellmistaren gentemot huvudstaden.

Avslutning: Examina som framsteg
och bekymmer

Kapitlet har givit en 6verblick 6ver en omfattande och mangfacette-
rad utveckling, med ett mycket rikt killmaterial i olika arkiv. Inled-
ningsvis skildrades hur Musikaliska Akademien vid 1800o-talets bor-
jan medvetet fokuserade sin verksamhet mot kyrko- och skolmusik,
som en del av en strategi att sprida musikalisk bildning i hela landet.

% Jfr Bengtsson, Preben Nodermann, s6—57.

7° Preben Nodermann, Studier i svensk hymnologi: (I anslutning till den af Nodermann
och Wulff utgifna Koralboken af 1911) (Diss. Lund: Sydsvenska bok- och musikfor-
laget, 1911), Preben Nodermann & Fredrik Wulff, Ny svensk koralbok pi Heffnersk
grund (Lund: Sydsvenska Bok- och Musikf6rlaget, 1911).

7 1 striden av artiklar frin dagspress och ur Musiktidningen, se Nils Peter Nor-
lind, "Amnad till kyrkomusiker”, Musiktidningen: Fackorgan for svenska musici,
drgdng 14, nr 3 (1912), 911, jfr KMA protokoll 22 februari 1906.
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Musikdirektdrsexamen spelade en betydande roll i denna strivan, da
musikpedagogen och -ledaren vid universitet och gymnasier ofta var
en ledargestalt for musiklivet i hela sin region. Denna typ av musiker
kom under drhundradet att fa en viktig roll dven inom examina-
tionsvisendet, efter att detta hade vuxit sig fér omfattande for att
administreras frain Akademiens styrelse i Stockholm. Frin inforan-
det av stiftsexamen &r 1834 kom stiftsstidernas musikdirektorer ofta
att kombinera organisttjanster med musikundervisning i skola och
lirarseminarium, samt fungera som examinatorer f6r andra organis-
ter, kantorer och kyrkoséngare.

Akademiens framging i att etablera examina som standard vid
tjanstetillsdteningar av musiker for kyrka och skola skapade ett system
som var for stort for att halla samman i en 6versiktbar organisation.
Efter att stiftens domkapitel hade 6vertagit ansvaret for examinatio-
ner skapades en situation utan tydlig jimlikhet eller kontroll, till stor
del driven av det meritvirde som betygen gav pd en arbetsmarknad
med sma resurser och stor konkurrens. Snarare 4n att fungera som
ett nationellt system skapades en tudelning, dir ambitiésa musiker
sokte sig till utbildning i Stockholm, medan studenter med mindre
resurser sokte sig till stiftsstiderna. I dessa skapades en professionell
samhorighet som avgrinsades mot andra stift och méinga lokala till-
sdttningar av tjinster premierade ocksd denna regionala tillhorighet
framf6r specifikt musikaliska krav.

Under senare delen av 18oo-talet kimpade Musikaliska Aka-
demien for att stirka kontrollen och det meritokratiska virdet av
utbildning och rittvist utfirdade betyg. I flera steg atertogs ocksa
delar av det ansvar som tidigare lagts pa de regionala kyrkliga myn-
digheterna. Exemplet Lund visar med stor tydlighet hur spinningar
kunde uppstd mellan regional identitet och huvudstadens perspek-
tiv. Forutom en betydande geografisk distans priglades musiklivet
i Lund av flera betydande musiker med utbildning och kulturella
erfarenheter fran kontinenten. De hade med andra ord inte skolats
inom det nationalstatliga system som Musikaliska Akademien hade
etablerat och hade i flera fall inte heller erhéllit svenska examina.
Nir framstillningen avbryts dr dnnu frigan om regionernas roll i
examensvisendet olost. Forst 1930 infordes ett graderingssystem dir
Akademiens konservatorium gavs ritt att utdela en hégre organist-
och kantorsexamen, skild fran vissa stiftsstaders ligre variant. Pa det
sittet klargjordes en nivaskillnad som funnits tidigare, men som inte
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kodifierats och dirmed skapat betydande spinningar under 18o0-
talet. Studiet av regionernas plats i professionaliseringsprocesser
ir ett omride som kan fortsitta att lyfta perspektiv av avgérande
konkret betydelse for det svenska musiklivet, men som litt faller
ut i periferin da historien tecknas med huvudstaden som sjilvklar
utgdngspunkt.
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Att rora sig i Sverige:
Forutsattningar for
turnerande musiker under
andra halften av 1800-talet

Anne Reese Willén

Inledning

Under hela musikhistorien har musiker rort sig runt om i Europa.
Cirkulation har varit bestdende grunddrag inom musiklivet. Alla
typer av personer som dgnat sig 4t musik rorde sig; professionella
och amatédrer, min och kvinnor, lirare, musikskribenter, tonsittare
och lyssnare. Musiker reste for musikaliska framtridanden frekvent
under hela 1800-talet, vilket kom att fa stor betydelse for det offent-
liga musiklivets fortlevnad och utveckling i Norden. I Sverige hade
Stockholm under en ling tid en sirskild dragningskraft genom att
vara huvudstad och administrative och kulturellt centrum i riket.
Dir fanns méjligheter som var svara att hitta pd andra platser i Sve-
rige genom ett institutionaliserat offentligt musikliv.> Musiker som
reste mellan de storre stiderna i Norden valde ofta att gora flera
stopp lings vigen. Under 1800-talets andra hilft borjade manga att
besoka allt fler stider i Norden och gjorde separata turnéer inom
Sverige. Dessa turnerande musiker var entreprendrer med olika

' Celia Applegate, The Necessity of Music: Variations on a German Theme (University
of Toronto Press: 2020), 70.

Anne Reese Willén, I huvudstaden, musiklivets hird: den strukturella omvandlingen
av Stockholms offentliga konstmusikliv ca 1840—1890 (diss. Uppsala: Acta Universitatis
Upsaliensis, 2014).
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typer av agendor for sina projekt.’ For vissa var motiven rent eko-
nomiska, andra drevs av mer idealistiska motiv.* Musikmarknaden
utokades kontinuerligt och berdrde en allt storre del av samhillet
och turnerande musiker var en del i denna utveckling. I och med
industrialisering och 6kad urbanisering skapades fler arenor for
offentlig musik. Forbittrade kommunikationer bidrog till att det
blev littare att formedla och forflytta minniskor, information, varor
och kultur inom Sverige.

Aven om stora stider som Stockholm och Géteborg hade en sir-
skild dragningskraft f6r turnerande musiker s hade dven mindre
stader en stor betydelse f6r musikalisk turnéverksamhet i Sverige.
Samtidigt var dessa musiker betydande for de regionala musiklivens
utveckling. Detta kapitel syftar till att férdjupa forstéelsen for bety-
delsen av turnerande musiker for musiklivet i mindre stider i Sve-
rige under det langa 1800-talets andra hilft. Genom att analysera
konkreta rumsliga rorelser utifrin utvalda exempel utforskar jag
forutsittningar for denna verksamhet pa olika platser i Sverige. Jag
belyser aspekter som lokal musikalisk, likvil samhillelig infrastruk-
tur, nitverk och kommunikation, och hur dessa faktorer utvecklades
over tid. Dessa observationer relateras till behoven av en 6kad musi-
kalisk infrastruktur som en central del av institutionaliseringen av
musiklivet, den 6kande professionaliseringen av musikeryrket och
kommersialiseringen av musikmarknaden. Med detta vill jag ocksa
bidra till en bittre forstielse for de motivationsfaktorer som drev de
musiker som valde att rora sig inom Sverige.

Genom att belysa resande musiker som fenomen syftar kapitlet
ocksa till att fordjupa var insikt i musikens roll som en samhillsbin-
dande kraft och dess betydelse for att skapa och bevara kulturellt
och musikaliskt utbyte, bide pa nationell och internationell niva.
Specifikt utforskas hur turnerande musiker fysiskt sammanfogade
olika platser, spred musik och kulturella impulser samt bidrog till
skapandet av en idé om ett gemensamt svenskt musikliv med starka
kopplingar till en bredare europeisk kultursfir.

> Jag anvinder termen “musiker” som ett paraplybegrepp for sivil kvinnliga som
manliga liksom singare/singerskor och instrumentalister.

¢ William Weber, "The Musician as Entrepreneur and opportunist, 1700-1914”, in
William Weber, red., The musician as Entrepreneur 1700—1914: Managers, Charlatans
and Idealists (Bloomington: Indiana University press, 2004), 13.
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Vilka musiker rorde sig i Sverige under
1800-talet?

Det fanns ett stindigt flode av utlindska musiker som kunde vistas
tillfalligt eller mer varaktigt i landet. Samtidigt cirkulerade inhemska
musiker ocksd inom Sverige, bide genom kortare och lingre visi-
ter. Ett tidigt bidrag till forskningen om turnerande musiker i Sve-
rige ar Fredrik August Dahlgrens Forteckning ifver svenska skidespel
uppforda pa Stockholms theatrar 1737-1863. Hir finns en forteckning
over gistande singare, singerskor och instrumentalister i Stockholm
under perioden ca 1770-1866.5 Dahlgrens utgingspunkt ir teatrar-
nas verksamhet men tar ocksd upp musiker och singare. Listan dr
troligen inte komplett, men den ger indd en antydan om hur det sig
ut. Forteckningen tar for perioden 1800-1866 upp cirka 200 namn.*
Av dessa var 52 sangare eller singerskor och 149 instrumentalister.
Konsfordelningen var bland singarna 6o % kvinnor och 40 % min
medan férdelningen f6r instrumentalisterna var 88 % min och 12 %
kvinnor.” Instrumentalisterna dominerades av violinister och pia-
nister, sirskilt frin 1840 och framit, och utgjorde nistan 60 % av
det totala antalet musiker.® Denna forteckning representerar endast
de som besokte Stockholm fram till 1866. I forteckningen tas dven
ett antal gistande teater- och operasillskap upp. Under perioden
1800-1863 gistades Stockholm av nio sillskap. Nagra dgnade sig at

5 Fredrik August Dahlgren, Forteckning dfver svenska skidespel uppforda pi Stockholms
theatrar 1737-1863 och Kongl. theatrarnes personal 1773—1863 med flera anteckningar
(Stockholm: Norstedt, 1866), 578—597. Just avsnittet som berdr gistande musiker
m.m. tar upp konserter som genomforts fram till texten publicerades 1866 och
striicker sig dirfor lingre i tiden 4n den i titeln angivna tidsperioden.

I denna forteckning finns dven gistande skddespelare. Vissa betecknas som bade
skddespelare och singare, men de som endast 4r skddespelare har uteslutits i denna
berikning. I listan finns dven fem singensembler (i férteckningen betecknade som
natursdngare eller nationalsingare). En del medlemmar finns fértecknade, men
dessa grupper har inte riknats med hir.

7 Skidespelarna ir inte inriknade hir. Instrumentalisterna var nistan uteslutande
pianister eller violinister, utdver det fanns endast en cellist och en harpist och majo-
riteten av dem vistades i Sverige efter 1840. Endast 4 av 19 kvinnliga musiker nimns
under perioden 1800-1839.

Violinisterna var pa 49 personer medan pianisterna var 41 till antalet. Utéver violi-
nister och pianister var fordelningen: flgjt 13, cello 12, valthorn s, harpa s, orgel 4,
vrigt triblés 7; ovrigt bleckblas 3, knipp- och slaginstrument 7 och 8vrigt 4 (varav
3 framtridde pé egna uppfunna instrument).
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opera, men de flesta framforde olika typer av teaterforestillningar
med musikinslag, sisom vaudeviller, komedier och dramer. Detta
framgdr ndr man studerar repertoaren som i bland annat Affonblader
annonserades for det franska teatersillskap som vistades i Stockholm
och spelade pd La Croix 1847-1849.% Truppen spelade framfor allt
vaudeviller och komedier av Eugéne Scribe och Lockroy m.fl., men
dven en del dramer av exempelvis Alexandre Dumas. Vaudeville i
”Scribestil” skiljde sig frin den tidigare vaudevillen, genom att dessa
pjaser hade storre fokus pa dramaturgi, samtidigt som de tematiskt
skiljde sig frin komedierna, vilka hade tydligare moraliska eller ideo-
logiska teman. Musiken byggde dock fortfarande pa litt igenkinn-
liga melodier.™

I Musiken i Sverige presenterar Martin Tegen och Leif Jonsson
en prelimindr sammanstillning av konserterande musiker i Sverige
under perioden 1810-1860." Det framgir inte explicit, men man fir
anta att den inkluderar bide utlindska och inhemska musiker som
rorde sig runt i Sverige for att ge konserter. Antalet musiker som
redovisas ar totalt 483. Fordelningen ir snarlik den i Dahlgrens for-
teckning, men antalet totalt 4r drygt det dubbla.” Killorna beskrivs
som “en rad samtida pressuppgifter och tillgingliga beskrivningar
om musiklivet i skilda svenska stider”. I sammanstillningen finns
dock ingen forteckning av namn och den stricker sig ocksa endast
fram till 1860-talet, alltsd innan jirnvigens tid.” Tidigare forskning
som berért turnerande musiker i Sverige dr relativt liten i omfatt-

9 Detta har jag gjort genom sokningar via Kungliga biblioteket, Svenska dagstid-
ningar, https://tidningar.kb.se/.

© Herbert Schineider, "Vaudeville”, MGG Online, New York, Kassel, Stuttgart. hteps://
www.mgg-online.com/, himtat 23 maj 2024.

" Leif Jonsson & Martin Tegen, "Musiklivet Privat och offentigt”, i Leif Jonsson

& Martin Tegen, red., Musiken i Sverige III: den nationella identiteten 1810-1920

(Stockholm: Fischer, 1992), 107.

Jonsson & Tegen listar: 483 fordelat pd (varav kvinnor inom parentes): 161 singare

(varav 90 kvinnor); 82 pianister (21 kvinnor); violinister 107 (8); cellister 33 (1);

harpister 7 (1); flgjtister 21; dvriga bldsare 32; organister 20; och gitarrister 20.

5 Leif Jonsson har ocksa gjort en férteckning éver konserter i Uppsala 18471854 i sin
Offentlig musik i Uppsala: 1747-1854: frin representativ till borgerlig konsert (Stock-
holm: Statens musikbibliotek, 1998). Ett annat exempel pd den hir typen av lokala
forteckningar dr i G. N. Strémberg, Anteckningar 6ver musikliver i Malmé 1820-1928
Jjédmte négra delvis personliga minnen frin Ystad, Lund, Hilsingborg och Stockholm
(Malms, 1929). Strombergs forteckning ir baserad enbart pa annonsering i dags-
press.
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ning och har alltsd huvudsakligen fokuserat pa tiden fore jarnvigens
framvixt, trots att det var under andra hilften av 18oo-talet som
turnéverksamheten verkligen expanderade. Det finns dock vissa stu-
dier som systematiske studerat konsertlivet i olika stider. Man kan
ddr se att turnerande musiker var ett viktigt inslag i musiklivet. Stu-
dier pé ett nationellt plan saknas i stort sett.” Det dr ddrfor av stor
betydelse att undersoka detta omride nidrmare.

Den periodiska och dagliga pressen ir en viktig killa till turne-
rande musikers verksamhet i Sverige, framfor allt i studier av andra
hilften av 1800-talet. Fore mitten av 1800-talet var det vanligast att
konserter annonserades med affischer eller flygblad.” Annonsering
i pressen behéver dé kompletteras med andra typer av killor for att
fd en ritwvisande bild. Under andra hilften av 18oo-talet utveckla-
des annonseringen och rapporteringen i pressen, och utgér da den
frimsta killan till kunskap om turnerande musiker. Detta samtidigt
som filtet expanderar. Det mesta av den svenska dagspressen frin
den hir tiden finns digitaliserad i Kungliga bibliotekets tidskriftsda-
tabas ”Svenska dagstidningar”, och ir pa det sittet littillgingliga for
forskning."® Samma typ av digitala arkiv for dagstidningar finns dven
i Norge, Danmark och Finland, vilket gor det relativt enkelt att soka
i hela den nordiska regionen.” Det innebir dock inte nagon egentlig
genvig till en Gverblick, eftersom materialet dr odverskadligt stort.

“  Exempel pd studier som redogdr for lokala forhallanden ar exempelvis: Stromberg,
Anteckningar dver Musikliver i Malmo 1820-1928; Leif Jonsson, Offentlig musik i
Uppsala 17471854 och min eget forskningsprojekt "Kanon och konsertliv”, som
studerar Stockholms konsertliv och som resulterat i en databas éver konserter och
konsertprogram: Anne Reese Willén, Stockholm Concert Database (Version 1) [Data-
set] (Uppsala universitet 2024), https://doi.org/10.57804/ 4acj-sk78.

5 Jonsson, Offentlig musik i Uppsala 17471854, 48.
Kungliga bibliotekets databas Svenska dagstidningar ir ett pagiende projekt och
i skrivande stund ir digitaliseringsarbetet inte firdigt och det finns heller ingen
sikerhet i att den regionala spridningen ir heltickande dd detta projeke inte har
nagon Svergripande strategi for detta. https://feedback.blogg.kb.se/forums/topic/
digitalisering-och-tillgangliggorande-av-svenska-dagstidningar-1734-1906/.  Aven
om samlingen i dagsliget inte dr komplett bedémer jag den indd som si pass omfat-
tande att den fungerar for syftet i detta kapitel.

7 Digitaliserade norska dagstidningar finner man pa "Aviser”, Nasjonalbiblioteket,
https://www.nb.no/search?mediatype=aviser; [finska] Nationalbiblioteket https://
digi.kansalliskirjasto.fi/search?formats=NEWSPAPER; ”"Mediestream”, [danska]
Kgl. Biblioteks mediesamlinger https://[www2.statsbiblioteket.dk/mediestream/.
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Fritextsokning mojliggor anda stérre och snabbare undersékningar
dn tidigare varit mojligt.

For att kunna fa en inblick i detta komplexa omrade krivs dock
tydliga avgrinsningar. Den samling av konsertaffischer och kon-
sertprogram som finns pa Uppsala universitetsbibliotek erbjuder
en ingang.® Samlingen innehéller material fran konserter i Upp-
sala mellan 1843 och 1889. Aven om den inte ir komplett, ger den
dnda en inblick i Uppsalas musikliv och turnerande musikers bety-
delse. Férutom sin geografiska nirhet och goda kommunikationer
till Stockholm var Uppsala en centralort inom regionen i egenskap
av universitetsstad och drkestift. Uppsala besoktes ofta av musi-
ker som kom till huvudstaden fér att ge konserter i samband med
lingre turnéer, som exempelvis kunde gi vidare mot Sankt Peters-
burg via ett antal finska stider.” Uppsala erbjod goda méjligheter
till konserter genom flera etablerade lokaler dir konserter kunde
ges, en bildad borgerlig publik som intresserade sig for musik samt
lokala musiker som kunde medverka vid konserterna. Staden hade
ocksa en lang tradition av att ta emot kringresande musiker. Under
perioden 1776-1808 gistades staden av ett nirmare so-tal virtuoser,
varav manga dterkom flera ginger. Eftersom staden inte tillimpade
musikprivilegier gillde frimarknadsprinciper, vilket gjorde det ldtt-
are for gistande musiker.*® Genom att studera uppsalasamlingens
konsertaffischer- och programsamling gar det att fi inblick i en del
av de musiker som vistades i Sverige mellan 1843 och 1889.

Jag har valt ut ett antal artister som jag utifran preliminira under-
sokningar vet gjort omfattande turnéer i Sverige under senare delen
av 1800-talet. Utifran dessa har jag sedan sokt i tidskriftsdatabasen
och kunnat spéra turnéer genom Sverige. Med utgangspunkt i fem
turnéer av utlindska musiker, samt en diskussion kring inhemska
turnerande musiker, analyseras forutsittningar for turnerande i Sve-
rige under den hir perioden. Sammantaget har turnéerna en geogra-
fisk spridning fran Ystad i sdder till Luled i norr. Alla exempel jag tar
upp ror sig inte inom hela detta omrade, samtidigt som flera av dem
ocksa ror sig 6ver ett storre geografiskt omrade i Norden.

"Konsertprogram 1843-1889: Uppsala”, Signum: U 109 g:1, Uppsala universitets-
bibliotek.

¥ Jonsson, Offentlig musik i Uppsala 17471854, 73.

. Jonsson, Offentlig musik i Uppsala 17471854, 48—49.
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Av alla de musiker som rorde sig i Sverige gar det att ringa in ndgra
olika kategorier. Den forsta ar utlindska resande opera- eller teater-
sillskap. Mycket teaterverksamhet byggde pa turnerande grupper,
bide inhemska och utlindska. Jag har valt att utga fran ett italienske
operasillskap. Teatersillskapen arbetade ocksd under liknande for-
hallanden och dven f6r dem var musiken ett viktigt inslag.

Den andra kategorin ir enskilda turnerande professionella musi-
ker fran kontinenten. Dessa kunde resa ensamma eller i mindre
grupp. Vissa var internationellt kiinda virtuoser och det var dven
vanligt med vildigt unga musiker som lyftes fram som underbarn,
inte sillan syskonpar som framtridde tillsammans.” Under den
tidigare delen av perioden var det vanligast att dessa musiker reste
ensamma eller i par, men under den senare delen av perioden blev
det allt vanligare att fler musiker slog sig ihop under en gemensam
impressario. Ibland besoktes Sverige av riktigt stora internationellt
turnerande virtuoser. For dessa var det linge frimst de stora stiderna
som attraherade. Dir fanns storst chanser till stor publik och dir
kunde man ta ut hogre biljettpriser. Men dven dessa virtuoser kunde
under turnéer gora besok i mindre stider. Detta 4r en stor kategori
och jag har dirfor valt att ta upp tvd exempel pd ensamma turne-
rande musiker och tvd grupper.

En tredje kategori ar inhemska musiker som rérde sig runt om i
Sverige for att ge konserter. Aven dessa kunde precis som de utlind-
ska musikerna turnera i sillskap, som ensamma musiker eller som
musiker i grupp. Utover dessa fanns dven andra typer av turnerande
musiker, som singsillskap, som inte kommer att beréras i denna
undersékning.

William Weber har genom sina studier av musikaliska centra i
Europa kunnat konstatera att det pd ett 6vergripande europeiskt
plan fanns en utveckling frain musiker som sjilva sktte sina konser-
ter till etableringen av oberoende konsertagenter som arrangerade
konserter at musiker.”* Praxisen att skota sina egna konserter dog

*  Se Yvonne Amtor, "Wunderkinder” — Musical prodigies in European Concert Life
between 1791 and 1760 (Diss. Leeds, 2012). Nagra exempel pa turnerande syskon var
de engelska violinisterna Alfred och Henry Holmes, Juliette och Julie Delepierre
och syskonen Wilhelmina, Maria och Franz Neruda. Se Dahlgren, Forteckning ifver
svenska skddespel uppforda pa Stockholms theatrar.

2 William Weber, “From the Self-Managing Musician to the Independent Concert
Agent”, in William Weber, ed., The Musician as Entrepreneur 1700—1914: Managers,
Charlatans and Idealists (Bloomington: Indiana University press, 2004), 105.
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inte helt ut, men med tiden utvecklades formerna for konsert- och
turnéarrangering. Weber pekar pa fem steg i utvecklingen av kon-
sertarrangerandet som vixte fram. Det forsta var att de framférande
musikerna sjilva stod for arrangemanget. Det andra steget borjade
visa sig pd 1830- och 4o-talet och innebar att vissa musiker, oftast
mer kinda som Paganini och Liszt, borjade ta hjilp av personliga
impressarier. Det tredje steget var de tidiga oberoende konsertagen-
terna som borjade etablera sig frin 1870-talet och framat. De sista
tva stegen paborjades forst under 1900-talet. Vid forsta virldskriget
hade de flesta stider i Europa etablerade agenter, vilka efter andra
virldskriget utvecklades till foretagsledare, Webers sista stadium.

En viktig anledning till denna utveckling var tillvixten av musik-
marknader med storre mojligheter till stora vinster genom mer
effektiv planering och marknadsféring. De oberoende lokala kon-
sertarrangorerna, Webers tredje steg, utgjordes ofta av forliggare,
eller bok- och musikhandlare som borjade hjilpa resande musiker
med arrangemangen pa plats.” I Sverige var den hir typen av aktdrer
avgorande inom konsertlivet under hela andra hilften av 1800-talet.
Aven om de férmodligen egentligen inte tog nigra stérre ekono-
miska risker genom att bidra med kapital, blev de avgérande for de
musiker som sjilva skétte sina arrangemang. Genom dessa etable-
rade mellanhinder kunde arrangemangen enklare utféras. De blev
en link i de musikaliska nitverk som fanns pa plats och man var inte
lika beroende av egna sociala nitverk, dven om de ocksa var betydel-
sefulla fér vad man kunde astadkomma pa en plats.

Mer tydligt etablerade konsertagenter, med konserter som huvud-
saklig verksamhet, bérjade dyka upp som tidigast kring sekelskiftet
1900 i Stockholm, vilket méjliggjordes av publikens 6kade kopkraft.
1887 startade musikhandlaren Georges Beer den forsta egentliga kon-
sertagenturen i Stockholm. Négra ar senare startade operasingaren
Emil Linden ytterligare en annan. Bida var kortvariga verksamheter.
Det kom att dréja flera &r innan en mer lingvarig verksamhet kom
till stind genom Eduard Gellins konsertbyra i Stockholm.* Det tog
betydligt lingre tid innan denna typ av verksamhet etablerades i
andra, mindre stider.

3 Weber, "From Self-Managing Musician to Independent Concert Agent”, 117.
* Martin Tegen, Musiklivet i Stockholm 1890—1910 (Stockholm: Stockholms kommu-
nalférvaltning, 1955), 118, 121-122.
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Resande teater- och operasallskap

Fram till 1842 ridde teatermonopol i Sverige, vilket begrinsade
mojligheterna for turnerande sillskap. I Stockholm infordes tea-
termonopolet 1798, vilket innebar att endast de med kungligt till-
stand fick bedriva teaterverksamhet. De enda som hade detta var
Kungliga Operan, Dramatiska Teatern och Djurgardsteatern (endast
sommartid).” Aven utanfér Stockholm krivdes privilegiebrev for
att fi bedriva teaterverksamhet inda fram till 1829.2° Det var lands-
hévdingar och borgmaistare som tog beslut om vilka som skulle fa
tillstind att framf6ra teater i sina regioner.”” Fran 1830-talet okade
antalet teatrar i Sverige, di det byggdes teaterhus i flera stider. Dessa
kunde 4gas av staden eller drivas som aktiebolag.”® Oftast finansie-
rades teatrarna genom aktieteckning eller privata donationer. Det
forekom dven (om in inte lika frekvent) turnerande operasillskap
som satte upp operor pa denna typ av scener. Ett exempel dr det
italienska operasillskap som gjorde en turné i sédra Sverige 1848.

1848 - Italienska operasallskapet

I borjan av maj 1848 anlinde till Malmé delar av det italienska ope-
rasillskap som sedan 1842 spelat vid Hofteateret i Kdpenhamn.? Det
leddes av Egisto Ricci och dirigenten Paulo Sperati, och med sig hade
de sangerskan Rosina Penco och singarna Ettore Caggiati, Francesco
Ciaffei, Luigi della Santa, Giovanni Carlo Casanova och Vinconzo
Galli.** I Malmé gav de tre forestillningar innan de for vidare for
att framtrida i Ystad, Kristianstad, Karlshamn och Karlskrona. De
gav 23 forestillningar i varje stad, innan de i mitten av juni reste
vidare till Stockholm, malet f6r deras turné. Dir kom de sedan att

»  Martin Tegen & Inga Lewenhaupt, "Teatrarna och deras musik”, i Leif Jonsson
& Martin Tegen, red., Musiken i Sverige III, Den nationella identiteten 1810—1920
(Stockholm: Fischer, 1992), 131.

Karin Hallgren, Borgerlighetens teater: om verksambet, musiker och repertoar vid Min-

dre teatern i Stockholm 1842—63 (diss. Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2000),

27.

7 Tegen och Lewenhaupt, "Teatrarna och deras musik”, 133.

*®  Exempelvis Malmé teater uppfordes, drevs och renoverades genom olika for
indamalen grundade aktiebolag. Se Ragnar Gustafsson, "Malmo teater — dess
forsta publik, dess forsta forvaltningar”, Malmé fornminnes forenings drsskrift 1965
(Malmls, 1965).

»  Gerhard Schepelern, Jtalienarne paa hofieateret (Kebenhavn, 1976).

*  Schepelern, Jtalienarne paa hofieateret, 267.

26
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stanna i nistan ett ar. Under turnén reste Vincenzo Galli ensam till
Stockholm, férmodligen for att sondera och skapa kontakter, medan
sillskapet fortsatte sin turné i sodra Sverige. Galli dtervinde sedan
till sallskapet for att delta i de sista forestillningarna under turnén.

Killorna till denna turné ir fi, men den ir dtminstone delvis
dokumenterad i den lokala pressen. Eftersom de lokaltidningar som
fanns under den hir tiden oftast gavs ut endast tva ganger i veckan
dr informationen begrinsad. Genom att utgé frin de fi notiser och
recensioner som finns gar det anda att spara turnén och ringa in
nagra av de centrala forhéllanden som ridde. Den 6 maj rapporte-
rar Malmé Allehanda att det italienska sillskapet fran Koépenhamn
dmnade besdka Malmo for att dér ge tre representationer. Det ges
inga mer detaljer om nir och var forestillningarna skulle 4ga rum,
men i en annons i ndsta nummer av samma tidning anges att vidare
information meddelas genom affischering.” Det dr darfor rimligt
att anta att det var frimst genom affischer som sillskapet gjorde
reklam for sina forestillningar. Den forsta forestillningen, Don Pas-
quale av Donizetti, gavs pd Malmé teater den 8 maj, och fick ett gott
mottagande av recensenten i Malmé allehanda. Denne konstaterade
att “det hela gick med en sikerhet och takt, som enbart fullindade
artister kunna dstadkomma” > Recensenten lyfter ocksé fram orkes-
tern, som “gjorde vida mera an man af den korta 6fvningstiden och
de fi musikaliska resurserna hirstides wigat winta, hwartill mik-
tigt bidrogo dels Signor Speratis anforande och dels herr Simon-
sens spel”.® D4 sillskapet inte hade ndgra musiker med sig utdver
kapellmistaren Sperati var de beroende av att anlita lokala musiker
pa plats. Sillskapet méste haft nagon form av kontakter innan de
anlinde till staden for ate fa «ill detta.

Malmé teater var ett specialbyggt teaterhus utan fast ensemble,
vilket var det vanligaste i de flesta stider. Det fanns en teaterdirektion
som kan ha statt till tjinst med kontakter, exempelvis med musiker.
Musikerna kom till storsta del frin regementskiren, troligen frin
Sodra skanska infanteriregementets musikkar.* Det hade tidigare
funnits ett musiksillskap i Malmé. Aven om det inte var aktivt just

*  7Theater”, Malmd allehanda (10 maj 1848).

2 "Malmd”, Malmé allehanda (10 maj 1848).

» "Malmd”, Malmé allehanda (10 maj 1848).

3  Ragnar Gustafsson, "Malmé teater — dess forsta publik, dess forsta forvaltningar”,
Malmé fornminnes forenings drsskrift, Arg. 33 (Malmo: 1965), 31.
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vid denna tidpunkt, borde det i alla fall ha funnits amatérmusiker
att tillgd utdver regementsmusikerna. Malmé musiksillskap hade
instiftats 1825 som ett ordenssillskap. Redan i de vid instiftandet
antagna reglerna for sillskapet fanns tanken pa resande musiker
med, och att resande musiker, sirskilt virtuoser, skulle ha tilltride till
sallskapets 6vningar och allminna sammankomster under forutsitt-
ning att de deltog i musicerandet. Verksamheten hade dock avstan-
nat helt 1841. Inte forrin i slutet av 1848 gjordes nigra forsta forsok
att fa igang verksamheten igen” I Anteckningar over Musikliver i
Malmé, har N. G. Stromberg presenterat en forteckning ver konser-
ter och teaterframtridanden i Malmé under perioden 1820-1928.%
Hir kan man tydligt se att staden regelbundet besoktes av bide
resande teater- och operasillskap och turnerande musiker och att
verksamheten okade med aren. Forteckningen visar ocksd pa ett liv-
aktigt deltagande av amatormusiker och musiksillskap.”” Som man
kan se i recensionen ovan var dven en herr Simonsen inblandad.
Hans Caspar Simonsen var en dansk musikdirektor och cellist som
var verksam i staden.”® Det dr oklart hur orkesterbesittningen sig ut
vid det italienska sillskapets forestillningar, men dven om det rérde
sig om regementsmusiker kan man forutsitta att det kan ha varit
bade strakmusiker och blasare, di regementsmusiker av tradition
ofta kunde traktera bade nigot blas- och strakinstrument.
Sillskapet reste sedan vidare till Ystad, dit de anlinde den 18 maj.
Dir framtridde de pa den di nybyggda teatern, som drevs av ett
teaterbolag grundat av vilbirgade borgare.? 19 maj framférdes Don
Pasquale, och den 21 maj gav sillskapet ”En stor dramatisk konsert”.

% Vidare om Malmé musiksillskap se Leif Ljungberg, "Musikaliska sillskapet i
Malmé”, Malmé fornminnesforening: drsskrift, irg. 33 (Malmé: 1965).

3 Musikdirekedren Nils Georg Stromberg (1845-1932) var hade en viktig position
inom musiklivet i Malmé. Se "Musikdirektor N G Stromberg vid Kronprinsens
husarregemente i Malmd”, Elbogen: Malmi kulturbistoriska forenings drsskrift 2002
(Arlov: Berlings, 2002), 99-112.

7 N. G. Stromsberg, Anteckningar ifver Musiklivet i Malmé 1820~1928: jemte nigra

delvis personliga minnen frin Ystad, Lund, Hilsingborg och Stockholm (Malmé: 1929).

I forteckningen finns hinvisningar till Malmé-tidskrifter, vilket borde vara det

huvudsakliga killmaterialet.

Hans Caspar Simonsen, dansk musikdirektor verksam i Malmé 1848. Sven Lunn,

"H. Cpr. Simonsen”, Dansk biografisk Leksikon. https://biografiskleksikon.lex.

dk/H._Cpr._Simonsen (himtat 29 maj 2024).

»  Ystads teater, " Teaterhistorik”, Ystads kommun, hteps://www.ystad.se/kultur/ystads-
teater/om-ystads-teater/teaterhistorik/ (himtat 29 maj 2024).
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I en recension beskrivs publiktillstromningen som ovanligt lag, vilket
“utvisar en besynnerlig likgiltighet” trots att hr Kellerman, som tur-
nerat dir nyligen, haft fulla hus pa sina konserter.* Sillskapet hade
skickat ut en anteckningslista i forvig for att undersoka intresset,
vilken annonserades som tillginglig "uti hr Hintzes bokhandel”.#
Denna bokhandel i Ystad, var som ménga andra bokhandlare dven
aterforsiljare av musikalier.

Aven i Kristianstad hade man skickat ut abonnemangslistor i for-
vig, tillgangliga i hr L. Littorins bokhandel.* Forestillningarna gavs
sedan pd Kristianstads teater, med start den 28 maj. Sillskapet gav
dir tvd operaférestillningar och en ”Dramatisk soirée”. Sillskapet
fortsatte sedan till Karlshamn, dir de gav Don Pasquale den 2 juni.
De skulle ha givit en férestillning till, men den verkar blivit instilld.
Turnén fortsatte sedan till Karlskrona. Den 3 juni rapporteras i tid-
ningen Najaden att en forestillning planerats till den 4 juni, men
eftersom sillskapet inte hade nagon egen orkester behovdes lite mer
tid.# I stillet blev den forsta forestillningen pd Karlskrona teater
Don Pasquale den 7 juni och den 9 juni gavs Kirleksdrycken (Lelisir
d’amore), av Donizetti.* Aven Karlskronas teater hade en direktion
men ingen fast ensemble. I en recension i tidningen Najaden beto-
nas kapellmistaren Paulo Speratis beundransvirda “skicklighet och
konst” som lyckades skapa en sammanhallning mellan artisterna och
orkestern. Trots att orkestern endast haft nigra timmar pd sig att
ova in musiken, som var ny for de flesta av musikerna, blev resul-
tatet mycket gott. Recensenten avslutar: "vi forsikra, det néjet att
se denne Orchester-anforare var nira nog jemhogt med att hora de
fortjenstfulle saingarne. Att Theater-salongen ir for liten f6r massan
af sa stark musik, ir icke de upptridandes fel”.# Aven hir rorde det

1 "Ystad”, Skinska telegrafen (24 maj 1848). Det finns ytterst lite information att hitta
om Kellermans konserter i pressen, men det beskrivs i ett par notiser som tv musi-
kaliska soaréer med dansdivertissement. Kellerman var en dansk cellist som turnerat
i Sverige och da besdkt bidde Malmé och Ystad lite tidigare under viren 1848. Den
5 och 7 april gav han tvi musikaliska soaréer med dansdivertissement utférda av
mademoiselle Fjellstedt och hr Gade. [Annons] Skinska telegrafen (1 april 1848).

W "Ystad”, Skdnska telegrafen (10 maj 1848).

7 Avertissement”, Skdnska posten (24 maj 1848).

#  ”Carlskrona”, Najaden (3 juni 1848).

# ”Spektakelhuset i Karlskrona”, https://sv.wikipedia.org/wiki/Spektakelhuset_i_
Karlskrona (himtat r7 februari 2023).

+  ”Carlskrona”, Najaden (10 juni 1848).
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sig formodligen om musiker fran den lokala regementsmusikkaren,
forstirkta av amatormusiker.

De stider som sillskapet besokte var alla kuststider som det med
dngbat gick relativt snabbrt att forflytta sig mellan.* Det italienska
sallskapet reste sedan vidare till Stockholm, dar de kom att sitta upp
operor bide pa Mindre teatern och Kungliga teatern under ett ars
tid. De flesta av sillskapet reste sedan vidare, men nagra valde att
stanna i Stockholm.*

Turnerande utlindska teatertrupper verkar ha minskat med tiden,
formodligen for att allt fler lokala teatersillskap etablerades. Minsk-
ningen av resande operasillskap syns tydligt bade i Dahlgrens och
Strombergs forteckningar. I Dahlgrens 4r det italienska sillskapet ett
av de sista listade sillskapen, efterfoljt av endast tva franska och en
tysk teatertrupp.®® Strombergs forteckning ar inte komplett i detta
avseende da exempelvis den italienska truppen inte férekommer i
den. Andra teatersillskap forekommer, dock inga efter 1860-talets
forsta ar.# Denna forteckning visar att en rad andra typer av sillskap,
framfor allt olika sangsillskap — bade inhemska och utlindska, fort-
satte att turnera i Sverige pa ett liknande sitt.

Tillfalliga gaster - resande virtuoser
och underbarn

I en recension i tidningen Uppsalabiet den 18 november 1857 upp-
mirksammas ldsarna pd den ovanliga hindelsen att det i Uppsala
inom atta dagar genomforts tre violinkonserter, varav tvd med nira
fulla hus, och att detta astadkommits av tva 17- eller 18-driga ung-

4 Genom notiser om in- och utpasserande i stiderna som publicerades i tidningarna
finns spar av detta resande. Bland annat i ’Anmilde resande”, Najaden (15 juni 1848)
star "Utpasserande: den 14 juni: Med dngfartyget Scandia till Calmar:... Italienska
theater-forestindaren Casanova med trupp”.

47 Se vidare om sillskapets tid i Stockholm i Anne Reese Willén, "Frimling och vin
— den svenska italienaren: Jacopo Foronis verksamhet som hovkapellmistare 1848—
1858”, i Karin Hallgren red., Musik i rorelse: Europeiska impulser i svenskt musikliv
frin stormakistiden till 1900-talets avantgarde (Méklinta: Gidlunds, 2023).

# Dabhlgren, Forteckning dfver svenska skidespel uppforda pi Stockholms theatrar 1737~
1863, 577-578.

# Strémberg, Anteckningar ifver Musiklivet i Malmé 1820-1928, 16-31.
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domar.* Dessa konserter gavs av Maria Serato och Alexander Ran-
cheraye, tva av de manga musiker som dé gistade Sverige. Aven om
recensenten lyfter fram detta som nagot ovanligt, var det knappast
ett unike tillfille att mer in en turnerande musiker besékte staden
ungefir samtidigt. Bara under 18571858 framférdes cirka hilften
av alla konserter — totalt ett femtiotal — i staden av musiker som
rest dit utifrin. Hilften av dem var utlindska turnerande musiker.”
Att tre av dessa konserter rikade sammanfalla si titt var heller inte
sarskilt konstigt dd konsertsisongen, sirskilt for resande musiker,
framfor allt koncentrerades till manaderna maj till juni och oktober
till november.” Leif Jonsson har konstaterat att en av de frimsta
musikergrupperna som kom att aktivt paverka utvecklingen inom
konsertlivet i Sverige var de kringresande virtuoserna.” Under 1800-
talet utgjorde kringresande musiker, bade inhemska och utlindska,
en viktig del av musiklivet i Sverige. Deras verksamhet priglas av
snabba forflyttningar. De var oftast tillfilliga gister som stannade en
eller ett par dagar innan de reste vidare. De flesta av dessa musiker
faller inom kategorin “virtuoser”. Synen pé virtuositet och anvind-
ningen av ordet virtuos férindras under arhundradet. Generellt kan
sdgas att anvindningen av orden virtuos” och “virtuositet” 6kade
med tiden, med en markant okning runt 1880o-talet och fram till
1910-talet.”* Begreppet anvindes i samtida musikkritik frimst for
att beskriva musikalisk talang, firdighet och formaga pa ett instru-
ment. Det anvindes bade f6r min och kvinnor och for ménga olika
typer av instrumentalister och sangare.” I Leonard Hoijers Musik-
lexikon beskrivs “virtuos” som “Benimning pad den exequerande
tonkonstnir, som besitter en icke vanlig firdighet, och som forstir
att fullkomligt beherrska sitt instrument”, och i Svenska Akademiens
ordbok, ”overlagset skicklig” och "tekniskt fullindad konstnir; i sht

5 ”Herr Rancherayes konsert”, Upsalabier (18 november 1857).

' Undersokningen utgar frin annonsering i tidningar samt samlingen av konsertpro-
gram och konsertaffischer som finns pa Uppsala universitetsbibliotek, U 109 g:1
under den berérda perioden.

2 Jonsson, Offentlig musik i Uppsala 17471854, 48.

% Jonsson, Offentlig musik i Uppsala 1747-1854, 48.

¢ Baserat pd sokningar i databasen Svenska dagstidningar, https://tidningar.kb.se/,
kan man konstatera att triffarna bli fler och fler under drhundradets ging och 6kar
markant frin 1880o-talet fram till 1910-talet.

5 Vilket tydligt syns i sokningar i Svenska dagstidningar.
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om musiker”. Virtuos och virtuositet ar dock inte enbart positiva
begrepp. I Tyskland, framfér allt under 1830- och 1840-talet, vinde
sig en rad framstaende kritiker mot virtuosmusiken dir den stilldes
som en motpol till den av dem hégt virderade symfoniska musiken.
Mycket av denna kritik hirstammade frin Berlin och Leipzig och
fick spridning genom stora musiktidskrifter som Neue Zeitchrift fiir
Musik och Allgemeine musikalische Zeitung av kritiker som Robert
Schumann och Eduard Hanslick.”” I Stockholm fanns kritiker och
professionella musiker som starkt influerats av den tyska musikest-
etiken, vars kritiska skrifter ibland férmedlade denna syn pa virtuos-
musiken. Bland dessa var bland andra Albert Rubenson och Ludvig
Norman, bdda med starka positioner i Stockholm, som bidrog till
spridandet av dessa idéer i Sverige®*. Aven inom konsteliten i Upp-
sala, hos personer som Jacob Axel Josephson och Gunnar Wenner-
berg, gavs uttryck fér avvisande av virtuositet, som ansigs som ytlig,
till skillnad frin ”de gamla mistarna”.»

Under forsta hilften av perioden var det just virtuoserna som
dominerade och det var sirskilt deras tekniska fardigheter som drog
publik. Med tiden 6kade antalet resande virtuoser. I och med att
konkurrensen 6kade blev inte lingre enbart den tekniska firdighe-
ten tillricklig for att vicka intresse. I stéllet borjade virtuoserna ligga
storre fokus pd tolkning av den kanoniserade repertoaren av musi-
kaliska "misterverk”. Fokus enbart pa uppvisning av teknisk firdig-
het borjade ses som ytligt. Man virdesatte inte lingre de renodlade
virtuosprogrammen pa samma sitt, utan krivde storre variation och
hogre estetiskt virde pd musiken. Detta kan ocksa ses som en effekt
av den tyska musikestetikens influenser.

¢ Leonard Hoijer, "Virtuos”, Musik-lexikon (Stockholm: Abr. Lundqvist 1864), 529;
"Virtuos”, Svenska Akademiens ordbok, https://www.saob.se (himtat 29 maj 2024).

7 Se Dana Gooley, "The battle against Instrumental Virtuosity in the Early Nine-
teenth Century”, in Christopher Gibbs & Dana Gooley, eds., Liszt and his world
(Princeton University Press, 2006).

# Se ex. R-n [Albert Rubenson], ’7Om den musikaliska kritiken i vira dagblad”, Ny
tidning for musik, 1854:498&s0 och R-n [Albert Rubenson], "Replik”, Ny tidning
for musik, 1855:4. For mer diskussion kring detta se Reese Willén, I huvudstaden,
musiklivets hird, 74-88.

% Jonsson, Offentlig musik i Uppsala, 78—79.

6o Tegen, Musiklivet i Stockholm, 116; Jonsson & Tegen, "Musiklivet privat och offent-
ligt”, 102-112.
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Under 1850- och 1860-talet var det vanligast att turnerande musi-
ker reste ensamma eller i par och marknadsfordes som virtuoser pa
sina instrument. De frimsta instrumenten for dessa musiker var vio-
lin och piano.® Ofta kunde de framf6ra hela program ensamma och
var inte beroende av ackompanjemang. Reste de tvd och tva kunde
de variera programmen genom att spela vissa nummer solo och vissa
tillsammans. I de fall de gjorde gemensamma turnéer var det ofta en
pianist och en violinist (eller nigot annat solistinstrument). Dessa
musiker skotte sjilva sina turnéer och var entreprendrer i ordets ritta
bemirkelse, i och med att de stod for alla riskerna sjilva, men ocksa
hade majlighet att skdrda vinsterna. Weber pekar pa att denna form
dir den enskilde musikern sjilv arrangerade sina konserter var den
vanligaste under forsta hilften av 1800o-talet men fortsatte att prak-
tiseras dven nir andra former borjade ta 6ver. Trots att de gidstande
musikerna fick géra mycket sjilva kunde de dnda ofta rikna med
visst understod pd plats, med att hitta logi, konsertlokal, eventu-
ella bitridande musiker, bestéllningar av trycksaker och hjilp att na
publiken.®* Bide amatdrer och professionella kunde vara behjilp-
liga for de resande musikerna. Weber menar att det fanns en slags
underforstidd skyldighet inom musikvirlden att sta till tjinst, dven
om det ocksd krivde stora sociala och ekonomiska resurser hos den
enskilde musikern.® Sa hir sag det ut i hela Europa.

Mina unders6kningar visar att det kunde se olika ut pa olika stil-
len i Sverige, men ofta var det nigon musik- eller bokhandlare som
var den frimsta kontakten och hjilpte till med att hitta lokal, annon-
sera och skota biljettforsiljning. Under forsta hilften av 18oo-talet
var denna typ av kontakter viktig for annonseringen av konserter,
eftersom detta ofta skedde genom affischer. I och med att pressen
utvecklades blev det allt vanligare att annonsera om konserter den
vigen. Att manga lokala tidningar endast gavs ut ett par ganger i
veckan gjorde det svart att anvinda den typen av marknadsforing
om man ville ha méjlighet till snabba beslut och dndrade planer.
Om en musiker fick gott mottagande pa en plats kunde exempelvis
denne vilja att stanna ytterligare for att ge fler konserter i hopp om
goda forutsiteningar for stor publik. Det var dérfor vanligt att en del

¢ Jonsson och Tegen, "Musiklivet privat och offentligt”, 107.
¢ Weber, "From Self-Managing Musician to Independent Concert Agent”, 107.

% Weber, "From Self-Managing Musician to Independent Concert Agent”, 107.
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detaljer utelimnades i annonseringen i tidningar och i stéllet anslogs
genom affischer pé plats.

Maria Serato och Alexander Rancheraye exemplifierar just den
hir typen av ensamma kringresande virtuoser som tillfilligt gdstade
olika platser for att visa upp sina instrumentala firdigheter. De var
unga och hade introducerats f6r den svenska publiken redan nigra
ar tidigare. De hade bada turnerat mycket i Europa sedan tidig alder
som musikaliska underbarn.® 1857 var de 16 respektive 17 ar och
kunde i jimforelse med den senaste gingen de spelat i Sverige visa
upp en 6kad musikalisk firdighet och mognad.®

Alexander Rancherayes stora Sverigeturné 1857-1858

Alexander Rancheraye var fo6dd 1840 i Wien dir han fick sin forsta
undervisning som 4-dring.® Han debuterade som violinist pa en
konsert i London redan i 7-drsildern.” Han hade redan tidigare
turnerat i Sverige 1853 och 1854, och dtervinde 4ven under 1860-
talet. I fokus hir 4r den linga turné pa drygt ett ar han gjorde under
1857-1858. Den forsta konserten genomfordes den 31 mars 1857 pa
Malmo teater, dit han kom frin Danmark dir han turnerat sedan i
december dret innan.®®

Under april och maj gick resan vidare via Lund, Ystad, Kristi-
anstad, Karlshamn, Karlskrona, Kalmar, Monsteris (dit han blivit
inbjuden att ge en konsert),* Oskarshamn, Vistervik, Nykoping och
Stockholm. Efter tvd framtridanden i Stockholm fortsatte turnén
norrut med bérjan i Gévle, for att fortsitta via Soderhamn, Sundsvall,
Hirndsand och Umes, dit han anlidnde i mitten pd juli. Frin Umea

S Amtor, "Wunderkinder”.

¢ 1 ”Herr Rancherayes konsert”, Upsalabiet (18 november 1857) star att Rancheraye
och Serato skulle vara 17 respektive 18 ar, men i Héier, "Rancheraye, Alexander”
och "Serato, Maria”, Musik-lexikon, 387 och 452, star att de r fodda 1840 respektive
1841, vilket borde gora dem 16 och 17 r gamla.

6 ”Herr Rancheraye’s andra Musik-Soirée”, Ny tidning for musik nr 25 (15 juni 1857).
Hoéijer, "Rancheraye, Alexander”, Musik-lexikon, 387.

I Danmark hade han givit konserter i: Kpenhamn (fran den 16 december 1856),
Odense, Viborg (27 och 29 januari), Vejle, Aarhus (10 februari), Ringkobing, Ribe
(13 mars), och Kolding m.m. Baserat pé sokning i Danska Kgl. Biblioteks medie-
samlinger, https://www2.statsbiblioteket.dk/mediestream/.

% “hr Alex. Rancheraye”, Calmarposten (6 maj 1857).
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gjorde han en avstickare till Finland f6r konserter i bland annat Vasa
och Nykarleby.”

I bérjan av september fortsatte turnén dill stider i norra Sverige.
Han besokte da Luled och Pited, for att sedan vinda sdder ut igen via
Skellefted, tillbaka till Hirndsand, Sollefted, sedan igen Sundsvall,
Givle, S6derhamn och tillbaka till Gévle i mitten pa oktober. Frin
Givle vinde turen in mot landet via Falun, Uppsala, Eskilstuna,
Arboga, Orebro, Nora. Tillbaka till Orebro, sedan vidare till Filip-
stad dir han gav en konsert pa annandag jul. Aret avslutades i Karl-
stad ddr han gav han en konsert den 30 december. Turnén fortsatte
sedan till Kristinehamn, Mariestad, Vinersborg, Géteborg, Boris,
Jonkoping, Eksjo, Linkoping, Norrkoping, Nykoping, Eskilstuna
samt Stringnis. Direfter avslutades de svenska framtridandena med
det sista framtridandet den 17 maj i Stockholm, innan han fortsatte
igen mot Finland via Abo. Under denna resa pa knappt 14 manader
framtridde han vid minst 77 tillfillen (inklusive tva i Vasa och en i
Nykarleby). Oftast var det friga om en eller tvd konserter pa varje
plats, utom i Stockholm, Géteborg och Uppsala, dir det var nigra
fler framtridanden.

Genom att studera annonsering, notiser och recensioner i dags—
pressen gar det att spira hur Rancheraye rérde sig i Sverige. Av tid-
ningsnotiserna framgar dven att Rancheraye reste tillsammans med
sin familj som bestod av far, mor och tvé yngre syskon. Hans 6-driga
bror, Henrique, borjade ocksé framtrida under turnén. Han spelade
da ett eller tvé stycken vid manga av konserterna, framfor allt under
andra hilften av turnén. Det finns inga detaljerade uppgifter om hur
konsertarrangemangen gick till, men vid alla konserter stir Alexander
Rancheraye sjilv som konsertgivare. Vid atminstone drygt hilften
av konserterna samarbetade han med lokala musiker, vilket syns i
annonsering och recensioner. Det dr bara vid enstaka tillfdllen som
musiker eller singare nimns vid namn. Vanligen anges endast "beni-
get bitrdde”. Utifrin detta kan man anta att han oftast samarbetade
med lokala amatérmusiker, regementsmusiker eller musiker fran kyrka
och skola. En generell praxis under 1800-talet var att inte skriva ut
namnen pa amatorer som deltog vid konserter i annonser och pro-
gram. Att namnen inte star utskrivna i de till tidningarna inskickade

7° Jag har inte kunnat spara exakt hur han rérde sig under augusti. Det ir méjligt att

han gjorde en sommarpaus i samband med besoket i Finland, men sannolikt gjorde
han fler konserter i Finland.
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Rancherayes turnévag i Sverige (och Finland) under 1857-1858. P43 kartan &r resor
som troligen skedde med bat markerad med heldragen linje, medan resor som
skedde landvdgen ar markerad med streckad linje.

programmen kan ocksd ha att géra med att han inte hade exakta
namn pa dem som skulle medverka innan han anlinde till staden. Det
handlade dock oftast inte om gemensamt musicerande. Endast vid
nagra tillfillen framf6érde Rancheraye musik med ackompanjemang.
I Karlskrona framforde han tio stycken med pianoackompanjemang
av hr W. v. Lithmann den yngre. Vid denna konsert bitridde dven
Kungl. Marinregementets musik-corps, under ledning av W. v. Liiha-
mann den ildre, som spelade "2:ne nya ouverturer” och ett nummer
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for tenorhorn.” Aven i Kristianstad hade han bitride av "hirvarande
orkester-personal”, som bidrog med bade en ouvertyr och en symfoni
for orkester samt pianoackompanjemang till nigra av Rancherayes
solostycken.” De bitridande musikerna bidrog oftast med exempelvis
sangkvartett, singsolo eller nigon instrumentalt inslag for att variera
programmet som annars bestod enbart av stycken for soloviolin.

De konsertlokaler som Rancheraye anvinde sig av verkar vara de
som normalt anvindes for konserter, sdsom teatrar, storre samlings-
salar pa exempelvis skolor eller ridhus, i nigra fall dven pa killare
(en slags restaurang) och virdshus. Under forsta delen av turnén
skotte han biljettforsiljningen sjilv frin sin bostad, men senare bor-
jade han i allt storre utstrickning ta hjilp av lokala niringsidkare
sisom bokhandlare, handlare eller liknande. Annonserna innehiller
hanvisningar till var man kunde kopa biljetter och i vissa fall anges
Rancherayes logi, vilket ger information om hur han bodde under
turnén. Nigra exempel pa detta ir biljetter siljes i: "Hr Rancherayes
logis hos Killarmistare Botzelius”, "Hr Rancherayes logis 4 Stads-
huset”, “logis i gistgivaregarden” eller "Hr Rancherayes logis hos
Radman Areschoug”. Det sista exemplet kan antyda att familjen i
vissa fall kunde inhyseras hemma hos ndgon lokal kontakt, en praxis
som verkar ha varit ganska vanlig i Europa.”

Vissa uppgifter om transportmedel ges ocksé i tidningarna. Dir-
med gar det ocksa att dra slutsatser om hur han reste genom att
studera vigen han valde ta. 1857 var jirnvigsnitet inte utbyggt, dven
om det fanns vissa mindre strickor, som exempelvis mellan Malmo
— Lund, Orebro — Nora och Givle — Kungsgirden (Sandviken) som
han kan ha anvint sig av. Daremot var angbétstrafiken vilutvecklad.
Om man studerar resvigen verkar det ganska troligt att han i stor
utstrickning reste med bat. I kartan ovan ir resvigen markerad med
heldragen linje dir han troligen reste vattenvigen. Streckade linjer
ar strickor han troligen reste landsvig och prickade bl strickor dir
han kan ha rest med tag. Atminstone fran Karlshamn och alla stider
som de besokte upp till Pited gick det att komma med dngbat. I vissa
fall noteras i tidningarna att Rancheraye och hans familj anldnt eller
rest frin staden med dngbat, som exempelvis i Karlskrona och Givle.
Aven strickorna utmed Milaren (Uppsala — Eskilstuna — Arboga)
7 ?Carlskrona”, Blekingsposten (28 april 1857).

7 [Annons], Kristianstadsbladet (8 april 1857).
73 Weber, "From self-managing musician to the Independent Concert Agent”, 107.

396



Att rora sig i Sverige: Forutsattningar for turnerande musiker under andra ...

och Vittern (Karlstad — Kristine-
hamn — Mariestad — Vinersborg)
samt Vinersborg — Goteborg via
Gota kanal borde skett med bat.
Recensioner och kommentarer i
pressen om Rancherayes konserter
visade att han fick ett gott motta-
gande, dven om konserterna inte
alltid lyckades dra si stor publik.
Jag har inte lyckats hitta recensio-
ner eller omdémen om alla konser-
ter, men manga finns omnimnda
i pressen. Dir kommenteras oftast
om konserten hade stor eller liten
publik, mojligen néigon liten
kommentar om bitridande musi-
ker, men framfor allt fokuserades
omdomet pa Rancheraye och hans

Med vederborlig tillitelse
gifver
ALEXANDER RANCHERAYE
EN

ap Te da- mT EHw
4 hirvarande Gymnasii Sollennitets-Sal
Sondagen den 20:de_September 1857,
enligh foljande PROGRAM:
Forsta Afdelningen:
Te T:e Concerto for Violin, af Rode.
Symphonie fir Orchester.
Le 10:e Air varié, af J. Ghys. i y
Introduktion, Caprice et Finale sur des motifs de l'opé-
rat «ll Piratae, af W, Ernst,
Andra Afdelningen:
. Souvenir d'Espagne, af Al. Rancheray.
«Yankee Doodles, af I, Vieuxtemps.
Symphonie fér Orchester,
«Nel cor pit non mi sentor, af Paganini,
Biljetter & 32 sk, bico for ildre och hillften for barn
siiljos hos Vaktmiist, Meliberg till kL 6 e. m.,, samt der-
efter vid inghngen till Concerten. Borjan sker kl 7 e. m.

;R

NS =

Konsertannons fran Hdrnésandsposten

(17 september 1857). Konserten dgde rumi
Gymnasiets solennitetssal. Programpunk-
terna ”Symphonie for Orchester” visar att
det troligen fanns ett samarbete med det
lokala musiksallskapet, vilket bestod av
amator och skolmusiker (se Anders Olssons

virtuosa egenskaper. Repertoaren kapitelidenna antologi).

kommenteras sillan. Det idr egent-

ligen endast Stockholmstidningarna som kommenterar enskilda
verk. Generellt bestir Rancherayes repertoar av standardverk ur
den virtuosa soloviolinskolan av tonsittare som Bériot, Paganini,
Artot, Ernst, och Wieuxtemps med flera, vilket inte skiljer sig fran
manga andra kringresande virtuoser.”* P4 Rancherayes konsertpro-
gram fanns ocksé ofta hans egna kompositioner eller egna bearbet-
ningar av kinda verk, vilket i stort sett endast uppmirksammas av
Stockholms-, Géteborgs-och Uppsalapressen. I flera recensioner
fran tidningar i mindre stdder star att man har svart att bedoma
hans konstnirliga firdigheter, vilket antyder att recensenterna inte
var musiker och dirfor saknade denna typ av kompetens. Men de

7+ Charles-Auguste de Bériot (1802-1870), Nicolo Paganini (1782-1840), Alexandre
Artot (1815-1845), Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865), och Henry Vieuxtemps
(1820-1881) var alla internationellt kinda violinister som turnerade mycket. Alla
skrev ocksé mycket virtuos violinrepertoar, ursprungligen for egna framféranden,
men som ocksd fick stor spridning bland andra violinister. I genomgingar av ming-
der av konsertprogram inom mitt forskningsprojekt "Kanon och konsertliv” har jag
observerat att denna repertoar var dterkommande pa programmen béde fér inhem-
ska solister och turnerande musiker. Reese Willén, Stockholm Concert Database,
https://doi.org/10.57804/ 4aej-sk78.
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gor dndd omddémen baserade pa publikens och personliga intryck
som var allt igenom positiva. En kurids egenskap hos Rancheraye var
att han var vinsterhant och dirfor férde striken med vinsterhanden
istillet for hogerhanden. Detta 4r nigot som ofta lyfts fram i notiser
och recensioner, inte for att det paverkade spelet utan mer som en
kuriositet, som nagot som gor honom 4nnu lite mer intressant.

Maria Seratos turné i sédra Sverige och Stockholm 1857

Under samma period som Rancheraye vistades i Sverige gjorde dven
den jimngamla violinisten Maria Serato en turné. Serato var f6dd i
Venedig och hade precis som Rancheraye introducerats pa konsert-
scenen som mycket ung.” Hon gjorde totalt tre turnéer i Sverige.
Den forsta 1852 vid 11 drs dlder, sedan 1857 och 1863.7° Precis som for
Rancheraye var hennes tid i Sverige 1857 en del av en lingre turné
som strickte sig over Skandinavien. Sverigedelen av Seratos turné var
dock avsevirt kortare in Rancherayes. Innan hon anlidnde till Stock-
holm den 24 augusti 1857 hade hon givit en rad konserter i Norge
sedan maj samma ér och dessférinnan i Danmark.” Sista konserten
i Norge var i Fredrikstad varifrin hon reste vidare mot Vinersborg™
och fortsatte troligen till Stockholm via Gota kanal. Maria Serato
reste i sillskap med sin mor och sin ldrare Pietro Fiorati, for vilken
hon studerat sedan hon var sju ar gammal och som hade {6ljt med
henne pa alla hennes resor.”” Nir de anlinde till Stockholm bodde
de, atminstone frin bérjan, pa La Croix hotel.®

Seratos tid i Sverige inleddes med ett lingre uppehall pa nistan tre
ménader i Stockholm. Dir gjorde hon ett framtridande i samband
med en forestillning pd Kungliga teatern, tre egna konserter samt

75 Leonard Héijer, ”Serato, Maria”, Musik-lexikon, 452.

76 Detta syns mycket tydligt genom en enkel sokning i Svenska dagstidningar.

77 Hennes norgeturné omfattade: Christiania (anlinde 8 maj, konserter), Bergen
(konserter bl.a. 9, 10 och 17 juni), Christiansund (konsert 21 juni), Trondheim
(konsert pé teatern 2 juli), Stavanger (konsert 10 juli), Drammen (2 konserter
bl.a. 14 juli), Christiansand, Arendal, Sandefjord, Drammen (24 juli), Christiania
(avskedskonsert 30 juli), Moss (2 augusti), och Fredrikstad (12 augusti). Baserat
pa sokningar i Nasjonalbiblioteket, Nettbiblioteket: ”Aviser”, https://www.nb.no/
search?mediatype=aviser.

8 Morgenblader (15 augusti 1857). "Pasage over Svinesund [...] Udvasserede: Den 1re:
Maria Serato med datter og Pietro Fiorati fra Frederikshald till Wennersborg”.

7 "Képenhamn”, Ny tidning for musik nr 20 (11 maj 1857), 160.

S ”Anmilde resande”, Stockholms dagblad (25 augusti 1857).
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Maria Seratos turné 1857. Resvagen ar markerad med heldragen linje for de
resor som troligtvis skedde vattenvagen och streckad linje som gick 6ver land.

sex framtridanden i samband med férestillningar pd Mindre tea-
tern. Recensionerna i pressen visar att hon fick ett mycket gott mot-
tagande. Vid hennes egna konserter, som hélls pa La Croix salong,
fick hon bitride av singare frin Mindre teatern och Kungliga tea-
tern.” Vid ett par konserter pa slutet av vistelsen ackompanjerades
hon av hovkapellmistaren Jacopo Foroni och dven August Séder-
man.® [ slutet av den hir perioden gjorde Serato ocksd det besok i
Uppsala som omtalats tidigare i kapitlet. Hon, liksom Rancheraye,

8 Fritz Arlberg, Oscar Arnoldson och Charlotte Lindahl frin Mindre teatern och
Anders Willman och Amalia Wallin frin Kungliga teatern.

2 ”M:ll Maria Seratos afskedssoirée”, Svenska Tidningen (27 oktober 1857); "Mindre
teatern”, Svenska Tidningen (30 oktober 1857), "Teaterns orkesteranforare, hr Sider-
man J:or, ackompanjerade & piano alla violinnumren”.

399



Anne Reese Willén

holl sin konsert i Gillets sal i Uppsala. Aven pa denna konsert hade
hon bitride, den hir gingen av lokala amatdrsingare. Hennes rykte
miste ha spridit sig till Uppsala for konserten ska ha varit besokt av
omkring 500 personer, vilket var en stor publik.® Ankedrottningen
ska ha visat stort intresse for Serato och besokt flera av hennes fram-
tridanden pa Mindre teatern.®

Den 6/11 gjorde Serato sitt sista framtridande pa Mindre teatern
for att sedan bege sig soder ut mot kontinenten. P vigen gjorde hon
ett antal stopp for att ge konserter i andra stider. Hon gav konserter i
Assemblée-salongen i Nykoping (18/11), Hotellets stora sal i Linkdping
(22/11), Societetssalen i Jonkoping (25/11), Elementirskolans stora sal i
Eksj6 (26/11), Elementirskolans solennitetssal i Kalmar (2/12), Teatern
i Karlskrona (4/12), Stadshussalongen i Karlshamn (6/12), Teatern i
Kristianstad (8/12), Knutssalen i Ystad (10/12), Knutssalen i Lund
(13/12), Teatern i Malmo (15/12), Festivitetssalen i Landskrona (18/12)
och slutligen en i Helsingborg (20/12). P4 alla stillen tog hon hjilp
av lokala niringsidkare for bil-
jettforsiljningen. Som man kan
se besokte hon i stor utstrickning
samma stider som Rancheraye,
men holl sig i sédra delen av
landet.

For hennes tid i Stockholm
var kontakterna pa Kungliga
och Mindre teatern avgdrande.
Att hon vistades i staden under
3 en lite lingre tid gav henne moj-
\ b ) lighet att knyta fler kontakter.

Hon (eller hennes lirare) hade
ocksd haft mojlighet att ater-
uppta kontakter frin hennes
tidigare vistelse i Stockholm
Maria Serato. (Frankfurt am Main: 1852. I annonseringen for Sera-
Stadt- und Univ.-Bibliothek, 2003) tos konserter ir det inte lika

/ y
S . b srs

“Inrikes: Uppsala den 11 november”, Upsalabiet (11 november 1857).
%  Ankedrottningen bevistade bland annat Mindre teatern den 31 oktober och den
3 november. Affonbladet (2 november 1857); Aftonbladet (4 november 1857). Hon
ska ocksd ha belonat Serato med ett guldarmband fér hennes stora talang, Fider-
neslandet (4 november 1857); Sverige (6 november 1857).
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tydligt som i Rancherayes att hon hade bitride av lokala musiker.
Endast i Uppsala och Ystad annonserades att hon hade bitride.® I de
flesta av programmen i tidningarna finns det ospecificerade "inter-
mezzo™ inskrivet, vilket antyder nigot annat 4n hennes egna fram-
féoranden. Andra musiker finns dock endast omnimnda i recensio-
nen av konserten i Jonkoping, vilken ocksa ir den mest omfattande
recensionen av konserterna utanfér Stockholm. Dir anges att hen-
nes framforande stordes i ndgon man dill £ljd av hennes “lirare och
foljeslagare signor Fioratis samma dag intriffade opasslighet” vilket
tvingade henne att anlita en annan musiker f6r ackompanjemanget.
Denne ska inte haft samma férméga att folja henne som Fiorati.®
Vidare anges ocksé att hon ”bitriddes af musik-ilskare och dlskarin-
nor, af hvilka de sednare utférde en tick salongsduett och de forre
duetten mellan Arnold och Tell ur Rossinis Wilh. Tell”. Programmet
for Jonkopingskonserten, som inférdes i tidningen dagen f6r kon-
serten, skiljer sig inte frin 6vriga, vilket antyder att “intermezzon”
ir inslag av bitridande lokala musiker. Men att hon hade sin lirare
med som kunde ackompanjera hennes framféranden gjorde kanske
att hon inte hade samma behov av samarbeten med lokala musiker.
Han kan ocksa ha stitt f6r intermezzopartierna.

Seratos repertoar skiljer sig inte markvirt frain Rancherayes. Den
storsta skillnaden var att hon inte framférde nagra egna komposi-
tioner, vilket gar i linje med tidens genusnormer. I allminhet hade
kvinnor mycket mindre méjligheter till utbildning inom komposition.
Men framf6r allt handlade det om normer som gjorde att kvinnor i
huvudsak fungerade som uttolkare av musik, inte som tonsittare.*”
Eftersom den komponerande virtuosen stilldes hogre i den musika-
liska hierarkin 4n den enbart uttolkande var kvinnliga musiker i detta
avseende ldgre i hierarkin 4n de manliga.®®

% Det 4r endast i konsertannonser fran dessa tvd stider som jag har hittat spar av
lokalt bitride. I programmet till Uppsalakonserten finns upptaget "Romanser for
tenorrost” och "Qvartett for mansroster”, vilket antyder bitride av amatdrmusiker,
[Annons] Upsala (6 november 1857). I annonsen for Ystadskonserten stdr “med
beniget bitride”, Skdnska telegrafen (7 december 1857).

"Maria Seratos konsert”, Jonkdpings tidning (28 november 1857).

87 Katherine Ellis diskuterar kvinnliga pianister i "Female Pianists and Their Male
Critics in Nineteenth-Century Paris”, Journal of the American Musicological Society,
vol. 5o, nr 2/3 (1997).

Se Ellis, Female Pianists and their Male Critics”, samt Bella Powell, Notions of

86

88

virtuosity, female accomplishment, and the violin as a forbidden instrument in the
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Mottagandet var i alla fall gott pa alla platser hon besokte med
god publiktillstromning. Flera rapporter hinvisar till omdémen i
Stockholmspressen, men néigra gor mer utforliga egna omdémen.
Den ovan citerade recensionen frin Jonkoping beskriver att kon-
serten varit besokt av "ett sa talrikt auditorium man hade att winta
efter den lingwariga bristen pa musikaliska njen och med afseende
a det rykte som foregitt den 17-ariga, redan frejdade violinspeler-
skan”. Recensenten kunde inte annat 4n instimma i lovorden, med
undantag f6r det som stockholmspressen uttalat om hennes brist pa
individualitet:¥

Wi hade forestille oss hennes konstgenius sdsom halft barn, halft
gwinna, i hennes féredrag utwecklande det forras glidtiga naivitet och
den sednares blyga svirmeri. Wi hade wintat att férnimma hennes
spel 6fwergjutas af det ljufwa doftet frin en innu omedweten poetisk
inspiration. I stillet funno wi for oss en fullindad "virtuosinna”, fullt
medweten om sin talangs owanliga resurser, churu till sitt wisen
berdmwirdt ansprikslos. Hennes virtuositet stir likwil hogt 6fwer
den wanliga genom den fina takt, som lirt henne att med gqwinligt
behag ordna den moderna fingerfirdighetens filigramsarbeten alle-
nast till en ram kring tonmalningarne och medelst en icke ringa
formaga act inom denna ram wackert och sannt atergifwa kinslans
och det dfwersinniga elementets fargskiftningar...”

Detta omd6me baseras fortfarande frimst pa hennes tekniska firdig-
het, samtidigt som den ocksé forsoker siga nagot om tolkningen.
Detta kopplar ater till de normer som reglerade synen pa kvinnliga
och manliga musiker vid den hir tiden. Kritiken i Stockholmspres-
sen fokuserar mycket pé repertoaren och efterfrigar en mer genom-
tinkt programsittning, med mer fokus pa klassiska verk snarare dn
uppvisningsstycken. Detta skulle kunna kopplas till idéer om vil-
ken repertoar som limpade sig for kvinnliga musiker, dir enklare

early mid-nineteenth-century England”, in Mathias Rhiannon ed., The Routledge
handbook of women’s work in music (London: Routledge, Taylor & Francis Group,
2020).

% Troligen syftar recensenten hir framfor allt pd Affonbladets recensioner, vilka var
de som hade nagot mer kritiskt att siga, dven om 4ven de ir vervigande positiva.
"Musik”, Aftonbladet (22 september 1857); "Musik”, Aftonbladet (19 oktober 1857);
"Musik”, Aftonbladet (26 oktober 1857).

9 ”Maria Seratos konsert”, Jinkipings tidning (28 november 1857).
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salongsstycken var att foredra framf6r virtuosa uppvisningsstycken.”
Det kan ocksd kopplas till musikestetiska idéer som vinde sig mot
virtuosrepertoaren.”

Stora internationella namn och impressarier

William Weber har pekat pa utvecklingen av en sirskild typ av
impressarier som arbetade med att organisera konsertturnéer for vir-
tuosa musiker. Niccold Paganini och Franz Liszt var bland de f6rsta
som pa 1830- och 4o-talet introducerade det hir sittet att arrangera
konserter di de bérjade anlita personliga agenter for att skota sina
turnéer och pa sa sitt effektivisera arbetet och maximera vinsten.”
Denna form av konsertarrangemang kom att spridas och utvecklas
med tiden.

Bernhard Ullman och ”Patti-konserter” 1868

Ett exempel som visar den allra mest utarbetade formen av kon-
sertarrangemang och internationella trender som kom fran USA,
var “Patti-konserterna” 1868. Konserterna var del av en skandinavisk
turné som arrangerats av impressarion Bernhard Ullman. I spetsen
stod den virldskinda konsertsingerskan Charlotta Patti. Utéver
henne bestod gruppen av den ocksa virldskinda violinvirtuosen
Henri Vieuxtemps, pianisten Alfred Jaéll och cellisten E Griitz-
macher. Alla var vilrenommerade artister.

Charlotta Patti var syster till den kanske dnnu kindare Adelina
Patti som samtidigt turnerade i Europa, USA, och Ryssland och
framtridde i en rad kinda roller pi de mest framstdende opera-
husen. Charlotta var en minst lika talangfull singerska och ska
ha haft en mycket stor, flexibel och omfingsrik rost, men var halt
och hade dirfér inte majlighet att delta i sceniska verk.>* I stillet
fokuserade hon pa konsertscenen och turnerade i Europa och USA

9 Se diskussion kring "gendered repertoire” i Ellis, "Female Pianists and their Male
Ciritics”, och vidare kopplat till violinister, Powell, "Notions of virtuosity”.

% Gooley, "The battle against Instrumental Virtuosity in the Early Nineteenth Cen-
tury”.

9% Weber, "From Self-Managing Musician to independent concert agent”, 111—115.

9+ Elizabeth Forbes, ”Charlotta Patti”, Grove music online, www.oxfordmusiconline.
com.
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under hela sin karriir. Charlotta
hade gjort sin debut i New York
1861.” I den svenska dagspressen
rapporterades om framfor allt
Adelinas, men iven om Char-
lottas framtridanden. Namnet
Patti var siledes vilkint redan
innan Ullman bérjade annon-
sera. Henri Vieuxtemps var en
av tidens frimste violinvirtuoser
och iven han var vilkind bade
som musiker och tonsittare i
hela Europa langt innan denna
turné. Besoket i Sverige 1868 var
i slutet av en karriir som hade . .

. Charlotta Patti. (Bergen Offentlige
tagit honom runt Europa, USA bibliotek)
och Ryssland.

Bernhard Ullman var en av de forsta som pa 1840-talet hade bérjat
arrangera konserter med en tydlig kommersiell strategi, imnad att
inbringa en stor vinst.” Ursprungligen kom han frin Ungern, men
hade gjort karridr som konsertagent i USA och blev sedan en av de
frimsta internationella impressarierna.”” Han hade redan arrangerat
flera stora turnéer med olika virtuoser bade i USA och i Europa
nir han genomférde den skandinaviska turnén 1868. Turnéerna
var enorma foretag, vilka ocksa hade i syfte att ge stor avkastning.
Marknadsforingen var massiv och det skrevs om turnén i savil lokala,
som Stockholms-, G6teborgs- och de stora rikstickande tidningarna.
Inf6r de totalt 8 konserter som kom att ges annonserades i de flesta
storre tidningar i hela landet i flera manader innan musikerna ens
anlint till Sverige. Det var alltsd inte endast en angeligenhet for de
stader ddr turnén dmnade gora stopp, utan en nyhet for hela landet
och en stor hindelse i det svenska musiklivet. Ullman beskriver sjilv

9 7Patti”, Arvid Ahnfelt, Europas konstnirer (Norrkdping 1887), 435—437.

9 Laurie Schnapper, "Bernhard Ullman-Henri Herz: An Example of Financial and
Artistic Partnership 1846-1849”, William Weber ed., The musician as entrepreneur
1700—1914: Managers, Charlatans, and Idealists (Indiana University press: Blooming-
ton, 2004), 130.

97 Schnapper, "Bernhard Ullman-Henri Herz”, 137.
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foretaget i en 4 helsidor lang annonsbilaga i Svenska Dagbladet den
19 september 1868. Dir presenterar han grundidén till sina konserter:

1. en utomordentlig ensemble mellan de upptridande, som alla 4ro
framstdende konstnirer och af hvilka varje enskild, till folje af sin
héga standpunkt sasom sidan, ensam kunde gifva ett program
tillricklig dragningskraft,

2. en stor publicitet, emedan konserterna bebadas linge forut

3. en limplig férdelning af intridespriserna, som skall géra det moj-
ligt for alla klasser att fi hora de mest ryktbare virtuoser

Det var ett tydligt tryck pd att samla artister med stjarnstatus. Ull-
man betonade ocksd foretagets organisation, vilken medférde en
avsevird kostnad utéver musikernas arvoden. Totalt bestod trup-
pen av “nira 20 personer, transport av 3 Erard-flyglar och en instru-
mentmakare”. Bland personalen fanns ocksd ackompanjatéren hr
Trenka. I bilaga kungér Ullman dven att "konserter gifvas i alla stora
stader och idfven sidana af mindre betydenhet, som dro beligna vid
jernvigslinjerna”.*® Nirmre inpd konserterna annonserar han att han
vill anlita en lokal konsertsekreterare med kunskap i svenska, tyska
och franska for att ansluta sig till gruppen. Det ir svart att samman-
fatta detta fortag som nagot annat 4n enormt i tidens matt mitt.

Som impressario innebar Ullmans jobb att ta 6vergripande beslut
i bade artistiska och ekonomiska fragor, att vara radgivare och agera
som ombud for artisterna, men ocksa rent praktiska saker som att
kontakta tidningar och gora reklam, konsertaffischer, se till att det
trycktes program, boka konsertlokal m.m.”

Det fanns alltsa forhoppning om att sillskapet skulle besoka flera
svenska stdder och att ménga pd si satt skulle kunna fa ta del av denna
hindelse. I slutinden blev det dock endast Géteborg, Stockholm
och Uppsala som besoktes. Sjilva konserterna gavs den 19 och 20/9
pa Nya teatern i Goteborg och 22, 23 och 25/9 i La Croix salong och
26/9 pi Kungliga teatern i Stockholm, 24/9 i Gillesalen i Uppsala,
sedan tva avskedskonserter 29 och 30/9 pi Nya teatern i Goteborg
tillsammans med Wilhelmina Norman-Neruda och Maria Neruda.
I Jonkoping hade det i slutet av augusti anslagits pa plats att Ullman
tinkte gora en konsert i staden, men denna verkar aldrig ha blivit

9% Bilaga till Stockholms dagblad (19 augusti 1868).
9 Schnapper, "Bernhard Ullman-Henri Herz”, 137-138.
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av.”° Ullman hade redan i tidigare turnéer haft en tydlig strategi att
satsa pa mindre stider, dir avkastningen forvintades bli storre i och
med att utgifterna var mindre och det fanns mindre konkurrens.™

Biljettpriserna pé konserterna pa den hir turnén var dtminstone
dubbelt sa hoga som de brukade vara vid konserter pa den hir tiden.
Ett normalt biljettpris brukade ligga pa 1 rdr 50 6re, ibland 2 rdr,
men vid de hir konserterna ldg biljettpriset exempelvis pa La Croix
salong pa 4 rdr pa parkett, 3 rdr pa galleriet och 2 rdr pa galleriets 4:e
sida (6ver scenen) och i de angrinsande rummen.”

Ullmans turnéer skedde nir tagforbindelserna mellan Géteborg,
Stockholm och Uppsala 6ppnats. Innan dess hade denna typ av
turné férmodligen inte varit mojlig med tanke pé antalet deltagande
i turnégruppen och de tre stora flyglar som man fraktade med sig.
Anledningen till att man tog med sig dessa instrument var delvis
praktiska — att vara siker pd att ha bra instrument — men det ir
mojligt att foretaget ocksa sponsrades till viss del av Erard som i och
med detta fick reklam.

Conrad Behrens och Zelina trebelli med flera 1875 och 1876

Ett annat exempel ar " Trebellikonserterna” 1875 och 1876. Det fanns
for dessa konsertturnéer ingen impressario enbart, som Bernhard
Ullman, som endast var en administrator. I stillet verkade en av
artisterna bade som musiker och impressario. Precis som i Ullmans
produktion stod en av tidens internationellt mest kinda sangerskor
som forgrundsfigur, Zelina Trebelli. Den som lag bakom det mesta
av arrangemanget var dock Conrad Behrens, som alltsd verkade i
dubbel funktion i den hir produktionen.

Behrens var f6dd i Tyskland, men utbildad till operasingare i
Stockholm, dir han ocksd hade gjort sin debut pa Kungliga teatern
1862 och verkat dir fram till 1870. Efter det satsade han pa en inter-
nationell karridr pa operahus i Tyskland, London och New York.
Han gjorde ocksd ménga turnéer, sirskilt i Skandinavien, tillsam-
mans med internationellt framstiende artister.

0o "Patti-konserter”, Jonkipings tidning (26 augusti 1868); "Den bekante amerikanske
impressarion””, Jonkdpings Tidning (15 juli 1868).

Schnapper, ”Bernhard Ullman—Henri Herz”, 137.

02 [Konsertannons], Dagens Nyheter (15 september 1868).

03 E. Sundstrom, "H Conrad F W B Behrens”, Svenskt biografisk lexikon, https://sok.

riksarkivet.se/sbl/artikel/18419 (himtat 10 januari 2023).
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Zelina Trebelli, gast pa Kungliga ope-  Conrad Behrens, bild tagen under
ran 1875. Visitkort. (Helledays samling, hans tid vid Kungliga operan i
Statens musikverk) Stockholm 1869. (Helledays samling,

Statens musikverk)

Zelina Trebelli (eller Caroline Gillbert som hon egentligen hette)
foddes i Paris 1838 av tyska forildrar. Hon debuterade som opera-
sangerska 1859 i Madrid varefter hon borjade turnera i Tyskland och
Holland. Ryktet hon fitt pa kontinenten spred sig till England och
hon engagerades vid Her Majestys Theatre i London. Under sina
turnéer gjorde hon ofta samarbeten och gemensamma turer med
andra sangerskor, singare och musiker. Hon samarbetade bland
annat med den svenska operasingerskan Louise Michal under hen-
nes turnéer, och dven under en lingre period med Christina Nilsson.
Trebellis konsertresor tog henne 6ver hela Europa och dven till Ryss-
land dir hon hade stor framging. Under 1870-talet turnerade hon
bland annat tillsammans med Conrad Behrens och Richard Hen-
neberg i Sverige, Danmark och Norge. Hon gjorde dven gistspel pa
Kungliga Operan i Stockholm vid flera tillfillen.”

Aven om det var Behrens som skotte administrationen och kon-
takter var det Trebellis namn som stod i storst stil pd affischerna.

04 "Trebelli, (egentligen Gilbert) Zelina”, Arvid Ahnfelt, Europas konstnirer: alfabetiskt
ordnade biografier ifver virt drbundrares fornimsta artister (Norrkdping, 1887), 6or.
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Hon star dir som konsertgivare “med bitride” av Behrens, Cheshire
och Henneberg. Det ir alltsd tydligt att det var hon som var stjir-
nan som stod i centrum. Med pd turnén 1875 var dven pianisten
Richard Henneberg och harpisten John Cheshire. Liksom Behrens
var Henneberg fodd i Tyskland, och han verkade som dirigent i Ber-
lin, Bergen och London innan han 1878 flyttade till Sverige dir han
blev kvar resten av sitt liv."” Cheshire var f6dd i Storbritannien och
arbetade bland annat som harpist vid Royal Italian Opera och senare
Her Majesty’s Theatre i London. Han turnerade ocksé i Sydamerika
1858—1861 och senare i Skandinavien.”*®

Under 1875 och 1876 gjorde Trebelli turnéer i Sodra och Mellan-
sverige. Alla de stider som besoktes gick att resa till med tig, och
med tanke pd hur titt i tid konserterna lig si kunde det inte ha
fungerat utan tag. Resandet sig ocksd helt annorlunda ut 4n vid
tidigare turnéer som studerats hir. I stillet for att f6lja en given rutt
fran punkea till punke b reste det hir sillskapet mycket fram och till-
baka. Efter starten i Goteborg den 1 till 3 september blev Stockholm
utgdngspunkten och dirifrin gjorde de flera resor i Mellansverige.

I stort sett alla konserter gavs for fulla hus och det var en mycket
stor framgdng. Planen hade frin bérjan varit att avrunda turnén med
konserter i Kristianstad och Malmé 18—19 oktober for att sedan resa
tillbaka till England frain Malmo, men dessa tvd konserter stilldes
in och sillskapet stannade istillet lite lingre i Stockholm. I Malmé
Handels- och sjofartstidning berittas att

”den af tidningarnes beskrifningar att déma nistan oofwertriffade
sangerskan och hwars ankomst hit warit annonserad, har troce af sice
resande i mellersta Swerige och mitt pa triumfer samt belidten med
det guld hon skdrdat beslutit att stanna nagon tid i Stockholm och
sedan 6fwer Goteborg begifwa sig hem dill England...” .7

Béide vad giller Patti- och Trebellikonserterna si innebar gruppe-
ringen av musiker att ett omvixlande program kunde sittas ihop

5 Henneberg arbetade vid Mindre teatern 1878—79, vid Nya teatern 1879-85 och
slutligen vid Kungliga teatern 1885-1907. Ake Brandel, ”C W A Richard Henne-
berg”, Svenskt biografisk lexikon, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/12864 (himtat
10 januari 2023).

¢ The John Cheshire Papers, JPB 83-158, Music Division, The New York Public
Library for the Performing Arts, https://archives.nypl.org/mus/20315.

107 "Trebelli”, Malmi Handels- och Sjofartstidning (13 oktober 1875).
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e Goteborg (konserter pi Nya teatern 1, 3 och 4/9)

* Stockholm (konserter pd Kungliga teatern 7, 9 och
11/9)

*  Karlstad (konserter pa Logens festivitetssal 20 och
21/9)

*  Goteborg (konserter Nya teatern 23, 24 och 26/9)

*  Stockholm (konsert Stora Borssalen 28/9)

*  Uppsala (konsert Gillesalen 29/9)

*  Givle (konsert Elementirliroverkets solennitetssal
30/9)

*  Stockholm (konsert med Kungliga teatern2/10)

e Orebro (konsert Stadsteatern 4 och 5/10)

*  Jonkoping (konsert Elementirskolans stora sal 6/10)

1+ Linképing (konsert Llementirliroverkets stora sal
7/10)

*  Norrképing (konsert Arbetareforeningens lokal 8/10)

*  Stockholm (konsert pa Berns 10/10, 11 och 13/10
opera pi Kungliga teatern)

*  Uppsala (konsert Gillesalen 14/10)

*  Stockholm (opera Kungliga teatern 15/10, konsert

Ladugardslands kyrka 16/10, Matinée populaire Berns

17/10, Musikalisk akademien foreldsningsserie 19/10,

Opera Kungliga teatern 20 och 22/10, Ladugardslands

ka bitrade vid konsert 21/10, Soirée for de fattiga

Grand hotel 23/10, Avskedssoirée Berns 26/10)

Sedan tag till Malmé for att resa vidare mot London.

KOMMUNIKATIONS
KARTA

Trebelli-turnén 1875/76. Turnén startade i Goteborg och rérde sig sedan runt om
i Mellansverige for att avrunda i Stockholm, varefter resan gick vidare mot Lon-
don och Malma. Kartan hér visar hur jarnvagsnatet sag ut 1879. Jag har fyllti de
jarnvagslinjer som kan ha anvants under turnén. (Kartan tagen fran Védgvisare
for resande till Stockholm 25 januari 1879, via Svenska dagstidningar.)

vid alla konserter utan att man behévde anlita lokala musiker pa
plats. Detta gjorde att det inte fanns nigot behov for repetitioner
for att sitta repertoaren och heller inga extra kostnader f6r bitride.
Men detta gjorde ocksa att programmen kunde sittas samman mer
medvetet och pa sé sitt lttare folja konventioner i programsittning.
Béde Patti- och Trebellikonserterna hade en uppsittning av stycken
som aterkommer med lite variation frin konsert till konsert, men
med ungefir samma uppligg. Det var inte utpriglade virtuospro-
gram, utan mer varierade konserter. Eftersom de hade flera singare
med blev operaarior ett centralt innehéll, men det férekom dven
salongsstycken och kammarmusik. I bada fallen blandades italienska
operaarior med mer klassisk repertoar. Hos bada férekom tonsittare
som Beethoven, Mozart, Schubert, Schumann och Mendelssohn,
men i vissa fall dven ildre tonsittare som J. S. Bach och Hindel,
och mer samtida som Liszt och Wagner. En del verk komponerade
av musikerna sjilva forekom ockséd. P4 Patti-konserternas program
stod bland annat verk som Kreutzersonaten av Beethoven och Trio i
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C-moll av Mendelssohn, och pé Trebellis program fanns bland annat
Ich Grolle nicht av Schumann och Der Wanderer av Schubert. Aven
om det ocksi féorekommer renodlade virtuosstycken, ar det i mycket
mindre utstrickning 4n hos till exempel Rancheraye och Serato.

Forutsattningar for konsertturnéer

De turnéer som beskrivits i detta kapitel dr exempel pa hur tur-
nerande verksamhet kunde se ut i Sverige under andra hilften av
1800-talet. De exemplifierar dven olika former for turnerande. Aven
inhemska musiker rorde sig frekvent inom Sverige f6r att ge konser-
ter. Bo Wallner har i sin biografi 6ver Wilhelm Stenhammar visat
att hans turnéer i Sverige var en viktig inkomstkilla, som gjorde att
han kunde férsorja sin familj och dven avsitta sirskild tid f6r kom-
position. Stenhammar berittar om turnerandet i ett brev frin 1903
till forldggaren Henrik Hennings. Han beskriver hur han kinde sig
tvungen att dgna sig at turnerande, dd han hade en familj att for-
sorja, och att motsvarande inkomst inte gick att fi pd nigot annat
sitt. Han beskriver hur han tillsammans med John Forsell kunde
tjdna in 7 0oo kr pa tvd manader med ett eller tvd konsertprogram
som de upprepade kvill efter kvill, men att detta for honom var en
sjalsdédande verksamhet.”® Det ekonomiska incitamentet for turne-
rande verksamhet var stort, vilket forklarar det samrtidiga risktagandet
som detta innebar. Oavsett om det handlade om svenska musikers
inhemska turnéer, eller internationella musiker som besokte Sverige,
s dr det tydligt att det musikliv som fanns utgjorde en marknad dir
det fanns mojligheter att gora vinst. Forutsittningarna f6r denna
marknad och hur musikerna agerade inom denna var dock nagot
som forindrades 6ver tid.

Kommunikation och forflyttning

En avgdrande faktor i turnerande verksamhet 4r kommunikation.
Alla turnerande musiker ir beroende av transport for att kunna rora
sig mellan olika platser. Under 18oo-talet utvecklades kommuni-
kationerna markant, vilket ocksd mirktes pA musikernas rorelser.
Under hela arhundradet kom angbétstrafiken att bli allt viktigare

18 Bo Wallner, Wilhelm Stenhammar och hans tid del I (Stockholm: Nordstedts, 1991),
592-593.

410



Att rora sig i Sverige: Forutsattningar for turnerande musiker under andra ...

och som vi kan se pa exemplen med
det italienska sillskapet och virtuoserna
Rancheraye och Serato si avgjordes tur-
névigen helt av vattentransport. Genom
att firdas lings kusterna, eller via vatten-
farleder i inlandet som exempelvis Mila-
ren eller Gota kanal, var det mojligt att
forflytea sig relativt snabbt och bekvimt.
Att batarna gick regelbundet efter tidta-
beller gjorde det ocksa enklare att planera
resorna. Men drstiderna spelade ocksa
in och vissa perioder var det svirare att
resa pa grund av isbildning som hindrade
resor med bat. Detta avspeglades ocksa i
frekvensen av resande musiker vissa tider
pa aret.

Att rorelser lings kuststrickorna linge
var enklare 4n resor i inlandet gjorde tro-
ligen ocksa att det fanns mer likheter i
kulturutovning och en snabbare cirkula-
tion av kultur i de kustnira regionerna
in i inlandsregionerna. Att stider lig
langt norrut behéver alltsd inte innebdra
att de var mer geografiskt avligsna fran
den europeiska kultursfiren 4n sydligare
omréaden som lag i inlandet.

Jarnvigens utbyggnad  pabérjades
under 1850-talet och jirnvigen kom att
bli en dnnu mer avgdrande viktig faktor
for spridningen over ett storre landom-
rade. Under 1860- och 1870-talet kom allt
storre delar av landet att tickas av jirn-
vigen och detta bidrog till en samman-
koppling av olika regioner som hade varit
helt separerade. Manga mindre orter blev
i och med jirnvidgen mycket mer ldttill-

gifver med bitriide af herrar
Conrad Behrens, John Cheshire

KONSERT

12

140,

1.

Konserten birjar ki, 8JU oeh slutar kI NIO e, m,

dapen  d.
vaktmistsre,

-

MADAME TREBELLI

och Richard Henneberg
Torsdagen den 14 oktoher

a Gillesalen

enligt filjande program:
Forsta Afdelningen.
Tannhiuser Marach ., . of Wagner. & Lisat,

Herr Henneberg.
»Madamina! el cutnlogn & questor

Aria or Don Juan , . . . . . . Mozart.
Herr Behrens.

»Batti, batti, bel Mazetton, aria ur

Don Joan Mozart

Msd, Trebelli.
Foutssl Ofver Irlindeka Folkvisor for
DErpE™s . L i e e e e, e e #Cheshire.
Mr Cheshire.
#Ella glammai m'amo”, Aria ur Don
Ourlors 052 S s n Verdi,
Here Behrens.
(PR beghiran) Serenad, med ackom-
panjemang af harpa och pisnaforte = Gounod,
Mud, Trebelli, M+ Cheshire
och Herr Henneberg.

Andra Afdelningen.
Lieder ohue Worte, Transcription fir
11 R R T v » Mendelsohn,
He Cheshire.
»(hiatingn ar  Messe  gollenelle |
Mad, Trebelli, Herar
Blomberg och Behrens.
n) Lithanisehes Lisd . . . . . » Chopin,
b) Gowdosling . 0 . . L . » Hennebarg,
Herr Behrens.
8) *Cowme & vingt anss. romunce Dursud,

n Rossini,

b) Cerenede de GilsiBlas . . ., n [Semel.
Mad Prebelli. |
Rhuapsodie Hongroise . ., | . . » Liszt,
Herr Henmeberg. |

. Duett or op) Martha , , , . r» Flolow.

Mad, Trebelli oeh Hr Behrens.‘
De onumrerade biljetterne & 2 kr, skljas Fres
8 Okt. kl. 10-—12 f, wm. bes ililletn}
2918

Bilaga i Géteborgsposten med konsert-
program till Patti-konserterna i Gote-

bo

rg. (Goteborgsposten 14 september

1868.)

gingliga, vilken skapade helt nya férutsittningar f6r kulturutbyte.
Jarnvigen kortade restiden avsevirt mellan olika platser. Genom att
ta fler passagerare och mer gods skapades dven nya mojligheter till
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storre gruppers resande, och det blev nu mojligt att ta med sig kon-
sertflyglar och liknande.

Kommunikationerna styrde inte bara méjligheten till transport,
utan var ocksa avgorande i hur man planerade en turné. Aven om
det kunde vara sa att man hade vissa storre stider som kunde erbjuda
bra konsertmojligheter, var det vanligt att man passade pa att gora
stopp pa vidgen. Det behovdes naturliga uppehill f6r 6vernattning,
dd resvigarna fortfarande var linga. D4 var det vanligt att planera
in en konsert pd den platsen dir man stannade, for ytterligare moj-
ligheter till inkomst. Man kunde ocksd planera hela turnéer lings
exempelvis en tiglinje eller annan transportled. Att géra uppehall i
mindre stider kunde ocksa visa sig ekonomiskt gynnsamt, eftersom
omkostnaderna i mindre stider ocksd var ligre.

For turnerande musiker var mojligheten att kommunicera med
de platser som man planerade att besoka av stor vikt. For att sikra
publiktillstromningen behovde konserter annonseras i forvig
antingen i dagspressen eller med affischer. Intressant att notera ar
ocksa kommunikationen mellan olika stider genom dagspressen som
ocksa expanderade under denna period. Det var vanligt att dags-
tidningar férde in notiser och rapporter om musikaliska hindelser
i andra stider. Det rorde sig bide om notiser frin Stockholm i den
regionala pressen, och rapporter frin bade storre och mindre stider
i savil regional som nationell press. Detta visar pa det kulturella
nitverk som vixte fram och att det offentliga musiklivet var nigot
som berérde och involverade hela landet, inte bara Stockholm. Fér
en turnerande musiker maste detta ha varit av stor betydelse ur mark-
nadsforingssynpunkt. Maria Serato startade sin turné i Sverige med
ett lingre uppehall i Stockholm. Under tiden skrevs notiser i en rad
tidningar ute i landet om hennes framtridanden i Stockholm. Dessa
notiser grundades antagligen i de recensioner och annonseringen
som hon gjorde i Stockholmstidningarna, vilka flera hade stor sprid-
ning i hela landet. Nir Serato sedan gav sig i vig pd turnén i Sverige
var publiken vil uppdaterad med hennes tidigare verksamhet, vilket
borde ha bidragit till publiktillstromningen.

Genom att fler kunde ta del av rapportering om musikaliska hian-
delser 6kade ocksa cirkulationen av tankar och idéer om musik. Den
estetiska diskurs som tidigare frimst tagit sig uttryck i Stockholm
kunde pa sa sitt fa storre spridning.
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Praktiska uppgifter kopplade till konserter och
publiktillstromningen

Andra hilften av 1800-talet var en omvilvande tid inom konsert-
produktionen. I borjan av perioden skotte turnerande musiker sjilva
allt kring konsertarrangemanget, men fick ofta hjilp pa plats, med
att hitta bostad, konsertlokal, bitridande musiker, forsiljning av bil-
jetter etc. Musikerna var tvungna att ta alla kontakter och se till att
allt blev gjort. Detta krivde sociala firdigheter och kontaktnit. Det
hade tidigare varit vanligt att musiker ocksd kunde bira med sig
rekommendationsbrev som gjorde det littare att skapa kontakter.
Behovet av sddana méste ha blivit mindre med tiden d4 man kunde
gora sig kind genom pressen. Men med tiden som musikmarkna-
den blev alltmer omfattande blev det allt svirare att navigera. En
del musiker och singare bérjade anlita personliga impressarier som
hjilpte dill ate arrangera konsertturnéer. Dirigenom kunde turne-
randet effektiviseras. Man kunde ge fler konserter pa kortare tid och
pa sa sitt okade avkastningen.

En rad praktiska forberedelser var nodvindiga for att producera
en konsert. Allt frin konsertlokal, till annonsering och biljettfor-
sdljning var oftast tvunget att ske innan musikerna kom pa plats. I
manga lite storre stider fanns nigon form av samlingslokal som van-
ligen anvindes for konserter. Det kunde vara en teater, en aula vid
nagon storre skola eller liroverk, eller ndgon annan typ av samlings-
lokal. Regelritta konserthus bérjade byggas forst efter sekelskiftet en
bit in péa 1900-talet. Annonseringen skedde under férsta hilften av
1800-talet frimst genom affischering. Fran mitten av drhundradet
blev pressen allt viktigare och kom att utgdra den frimsta kom-
munikationsvigen med publiken. En ensam resande musiker kunde
skicka telegram eller brev till redaktionerna pa de lokala tidningarna
i hopp om att de skulle skriva en notis innan annonseringen borjade
for att skapa intresse. Men 4ven detta férindrades dd pressvisendet
utvecklades och spridningen av nyheter gjorde att detta skotte sig av
sig sjdlvt mer eller mindre, som vi sett exempelvis i fallen med Serato
och Rancheraye.

Det ir tydligt i de mer kommersiella foretagen, hir exemplifie-
rade med Patti- och Trebellikonserterna, under slutet av 1860- och
1870-talet, att marknadsféringen var mycket mer utarbetad. Man
kunde annonsera flera veckor, ibland till och med manader i forvig.
Tillsammans med tidningarnas rapportering om konserter i andra
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linder eller stider byggdes intresset hos publiken upp pa ett effektivt
sitt, vilket genererade god publiktillstromning. Hir blir det alltsd en
kombination av en medveten marknadsféringsstrategi som forstirk-
tes av den i pressen inbyggda nyhetsspridningen.

Kontakter och nitverk verkar ocksa ha varit centralt. Exemplet
med Alexander Rancheraye visar att han hade littare att dra publik i
sodra Sverige 4n i norra. Manga fler av hans konserter i de norrlind-
ska stdderna gavs for en fatalig publik. Det gir ocksd att konstatera
att han i mycket mindre utstrickning hade bitride av lokala musiker
i de nordligare stiderna, vilket ocksd kan ha spelat in. Samarbeten
med lokala musiker kan ha bidragit till att han kunde ta del av de
bitridande musikernas nitverk och pé si sitt na ut tll en storre
mingd. Att han lyckades bittre med att dra publik till de konserter
som han besdkte igen pd vigen tillbaka visar ocksa pd denna tendens.

En intressant killa till information om férutsittningar som en
musiker kunde méota pa turnéer i Sverige som Bo Wallner tar upp
i sin biografi 6ver Wilhelm Stenhammar och ir ett brev fran Sten-
hammar till Olallo Morales frin 1905. Morales planerade att gora en
turné i Sverige, men han hade fa kontakter. Han vinde sig dirfor
till Stenhammar for att be om rdd. Stenhammar svarade och i hans
brev tog han upp en férteckning 6ver 42 orter med information om
kontakter, instrument, typ av sambhille, passande biljettpriser och
noteringar om publiken.*

I denna lista fir man en del ledtradar till hur konserter arran-
gerades pa den hir tiden. Hir kan man se hur utvecklingen verkar
g& mot lokala arrangérer. Stenhammar pekar ut Falun, Hirngsand,
Landskrona, Malmg, Tidaholm, Uppsala, Vistervik, och Vixjo som
sarskilt bra konsertstider, medan han domer ut Eksjo, Eskilstuna,
Filipstad, Hudiksvall, Jonkoping, Lidkoping, Motala, S6derhamn,
Vinersborg och Orebro.™

I forteckningen ir 6ver 8o % av de listade kontakterna bokhand-
lare, 6vriga dr ndgon enskild person. Kommunikationen i forvig
var central, bide att kunna kommunicera med lokala musiker som
kunde bitrida vid konserter och med lokalpress som kunde annon-
sera ankomst. Aven kontakt med lokala tryckerier var viktigt for att

99 Bo Wallmer, Wilhelm Stenhammar och hans tid del II (Stockholm: Nordstedts, 1991),
54—56.

1o 1idkoping har endast fitt orden “akta er!” och Motala kort och gott "nej”. Wallner,
Wilhelm Stenhammar och hans tid: del IT, 55—56.
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kunna trycka affischer, program och biljetter, vilket oftast gick via
en lokal bok-eller musikhandel. For ett effektivt turnerande behovde
detta ske innan musikern faktiskt befann sig pa plats, vilket gjorde
dessa kontakter och nitverk avgérande. Om det inte fanns kontak-
ter pa plats som kunde initiera arbetet var den resande musikern
tvungen att uppehilla sig lingre pa varje stille, vilket innebar firre
konserter och 6kade levnadskostnader.

I de ovan givna exemplen gar det att urskilja olika tillvigagangs-
sitt och hur dessa skiljer sig 6ver tid. Antingen kunde man som
det italienska operasillskapet skicka en person i forvig som kunde
sondera terringen och etablera kontakter. Man kunde ocksa, som
Rancheraye, kommunicera med lokala aktorer via telegraf eller brev
och pa sa sitt annonsera sin ankomst i forvig. Detta gjordes ju allra
enklast om man hade personal som arbetade enbart med det, vilket
var fallet med Bernhard Ullman. Det var ju férmodligen ocksi helt
nddvindigt for att konsertturnéer som Patti- och Trebelli-konser-
terna skulle fungera med de stora foretag som fanns omkring. Dir
var insatserna mycket hogre i och med de hoga kostnaderna for de
deltagande musikerna, transporter och all marknadsfoéring. De var
dirmed tvungna att besoka de storsta konsertlokalerna som kunde
ta in en stor publik for att pa sa sidtt mojliggora en vinst i nivd med
utgifterna. Insatserna f6r en ensam turnerande musiker var mindre,
men det var ocksd méjligheten till inkomst. Vad som var god publik-
tillstrémning, eller en "talrik” publik som det uttrycktes, skiljde sig
dock 6ver landet. I manga fall var en publik pa 100 personer att
anse som talrik, medan det i de storre stiderna skulle ha inneburit
en dilig publiktillstromning. Publikens storlek reflekteras i antalet
invanare och sma stider kunde inte ge stor publik. For vissa typer
av turnerande musiker var det inte ldnsamt att besoka dessa stider.
Men om man dnda var tvungen att gora ett stopp lings vigen, kunde
det i vissa fall vara lika bra att tjana in uppehillet genom att ge en
konsert.

Detta gar delvis i linje med den utveckling som William Weber
beskriver, dir konsertturnerande under 18oo-talet gar fran musiker
som sjilva skétte sina turnéer till oberoende konsertagenter.™ Over-
gangen mellan de olika stegen i utvecklingsskedet verkar dock ha
varit ndgot senare i Sverige 4n i de stider som Weber hinvisar dill.

" Weber, "From Self-Managing Musician to Independent Concert agent”.
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Han menar att det kring 1850 fanns nagon form av konsertarrangor
i de flesta stader, vilken vanligen var en viletablerad musiker, teater-
direktor, dgare av en musikhandel eller ndgon som hade goda kon-
takter med konsertlokaler och musiker och som dirigenom kunde
arrangera en konsert for en gistande artist."* I de flesta stider i Sve-
rige var det bokhandlarna som var aterforsiljare av noter och musik-
instrument, och det sig ut si under hela 1800-talet.”® Bokhandlare
verkar ha fyllt funktionen som konsertarrangorer, eller kanske frimst
kontaktpersoner, i Sverige under hela perioden.

Weber anvinder beteckningen “konsertarrang6r”, men han gar
inte in exakt pd vad detta innebir i friga om ekonomiskt risktagande
och ansvar for sjilva arrangemangen. Som kan konstateras framfor
allt genom det italienska operasillskapets, Alexandre Rancherayes
och Maria Seratos turnéer, fanns det kring mitten av drhundradet
upparbetade former f6r konsertarrangemang i manga stider. For gis-
tande musiker verkar det ha varit ganska ltt att hitta lokala aktorer
som kunnat hjilpa till med kontakter och praktiska arrangemang.
Men det verkar samtidigt som att det var de gdstande musikerna som
i allmianhet stod som konsertgivare, och dirmed ocksé det ekono-
miska risktagandet. Detta innebar att de var tvungna att sta for alla
kostnader knutna till konsertarrangemanget, allt frin tryck av affi-
scher och program, annonsering, till hyra av konsertlokaler och arv-
oden at bitridande musiker. Forberedelserna var dessutom mycket
viktiga — om man inte lyckades locka en publik kunde kostnaderna
overstiga vinsterna. Aven om dessa kontaktpersoner troligen inte
erbjod nagon form av ekonomiske stod var de dock avgorande for
mojligheterna att ordna konserter. Detta visar ocksd hur dessa musi-
ker arbetade som entreprendrer inom ett kommersiellt system som
utvecklades med tiden.

Samarbeten med andra musiker

Oavsett om man reste ensam eller som en grupp av musiker var
samarbeten en nédvindighet. De resande virtuoserna kunde ibland
gora konserter helt ensamma, men den typen av konserter fungerade
nistan bara dir konserter inte forekom si frekvent. Publiken var i

12 Weber, "From Self-Managing Musician to Independent Concert agent”, 11o—111.
15 Albert Wiberg, Den svenska musikhandelns bistoria (Stockholm 1955), 339.
14 ”Concert manager”.
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allminhet van vid blandade program, vilket gjorde att man tyckte
att det blev enformigt med en konsert med bara ett instrument. De
ensamma solisterna var ocksa ofta beroende av ackompanjemang.
Musiker som reste ensamma var tvungna att samarbeta med lokala
musiker f6r att fa ackompanjemang eller variera programmet. I min-
dre stdder var det vanligt att man samarbetade med amatérmusiker,
di det ofta riadde brist pa professionella musiker. I manga stider
fanns musiksillskap som blev en viktig killa till bitridande musi-
ker och en viktig kontaktyta. Regementsmusiker var ockséd vanliga
samarbetspartners som representerade den mest professionaliserade
musikerkar som fanns att tillgd och hade relativt god spridning i
landet. Genom det militira systemet genomgick regementsmusi-
ken ocksi tidigt en institutionalisering och bidrog till kontinuitet
inom musiklivet. Dessa musiker var dessutom flexibla i och med att
ménga kunde flera instrument. Att de arbetade i grupp gjorde det
ocksa enklare nir orkesterinsatser behévdes. Resande teatersillskap
behovde ocksa oftast musiker engagerade pa plats och hade dnnu lite
hégre krav pa musikerna, eftersom de ofta eftersokte orkester eller
dtminstone ensembleackompanjemang till singpartier och lyriska
stycken.

Turnerande grupper av internationellt erkinda musiker, som
exempelvis vid Patti- och Trebellikonserterna, hade inte bara for-
delen att genom flera kiinda namn ha en stark dragningskraft, utan
kunde ocksé erbjuda mer varierande program.

Repertoar och idéer

Programsittningen 4r nigot som férindras under den hir perio-
den. Under framfor allt forsta hilften av 180o-talet, var det vanligast
med ensamma turnerande musiker som framforde virtuos repertoar
skrivet specifikt for det egna instrumentet, vars huvudsyfte var att
visa upp musikerns tekniska firdigheter och talang. Rancheraye och
Serato dr bada exempel pé detta. Forutsittningarna for programsitt-
ningen skiljde sig dock mellan manliga och kvinnliga musiker och
repertoaren styrdes delvis av genusnormer. Katherine Ellis har visat
att kvinnliga musiker behandlades annorlunda av bade kritiker och
publik.™ Ellis utgangspunke ir kvinnliga pianister i Paris, vilket skil-
jer sig nagot fran féremélen for denna studie. Paris hade ett mycket

5 Ellis, ”Female Pianists and Their Male Critics in Nineteenth-Century Paris”.
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storre musikliv och ddr fanns i storre utstrickning bade professio-
nella musiker och kritiker. Jag tror dirfor att skillnaderna blev storre.
I en mindre stad i Sverige dir man inte alls hade samma strida strém
av professionella musiker var turnerande musiker en mycket storre
attraktion, oavsett om det var kvinnor eller min. Detta gjorde for-
modligen att kritikerna kunde vara mer vinligt instillda till kvinn-
liga musiker. Det finns dock nda spar av de ridande kénsnormerna
i kritiken. Fokus dras till andra saker i kritiken av exempelvis Serato
in Rancheraye. I ett av exemplen som tagits upp tidigare skymtar
dock kommentarer som relaterar till exempelvis konskodad reper-
toar, vilket tyder pa att den typen av idéer indé hade spridning dven
i mindre stider i Sverige.

Med tiden forindrades synen pd den virtuosa repertoaren, till
foljd av den tyska musikestetikens spridning och utvecklingen av en
klassisk musikalisk kanon. Weber har beskrivit denna idéstromning
som musikalisk idealism, och det ar tydligt att denna fick stor sprid-
ning i Sverige under andra hilften av 1800-talet.” Detta kan vara en
orsak till att turnerandet férindrades efter drhundradets mitt frin
ensamma turnerande musiker till musiker som turnerade i grupp.
Repertoaren maste ha varit en viktig faktor i detta. Genom att resa
tillsammans majliggjordes en mer varierad programsittning och man
kunde pé det sittet i stdrre utstrickning f6lja med i denna utveck-
ling. Resande musiker bidrog ocksa till att sprida denna repertoar.
Detta ir nagot som syns tydligt i Wilhelm Stenhammars konserttur-
néer. Aven om den ekonomiska dimensionen var central i Stenham-
mars turnerande sd dr det anda tydligt att han ocksé uppritthaller en
hég estetisk héllning i sitt musicerande. Programmen ir langt frin
de tidigare virtuosframtridandenas fokus pa uppvisning av teknik.
I stillet 4r programmen tydligt priglade av idéer om en kanon av
klassiska verk, med Beethoven som centralfigur. Hir kan man alltsa
skymta en annan typ av musikalisk entreprenor, som kombinerar de
kommersiella och de idealistiska sidorna av musiklivet. Upptagandet
av tonsittare som Beethoven, Schubert, Schumann och Mendels-
sohn, vilket ocksa syns i bade Trebelli- och Pattikonserterna kopplar
alltsd an till denna estetik, dven om det sker i ett mycket mer kom-
mersiellt sammanhang.

16 William Weber, The great transformation of musical taste: concert programming from
Haydn to Brahms (New York: Cambridge university press, 2008), och Anne Reese
Willén, I huvudstaden, musiklivets héird.
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I Stenhammars brev till Morales ges dven ésikter om kvaliteter
hos publiken eller stadens karaktdr pa de angivna orterna, om de
var bra eller daliga. Detta tolkar jag som en analys av mottagandet
de fick. For de tidigare resande virtuoserna ir det svart att uttala
sig om intresset de motte. Ofta noteras om det var dilig eller god
publiktillstromning, men det sidger inte s& mycket om hur publiken
lyssnade. Omdémena i recensioner ir ofta intetsigande och talar
bara om virtuosa kvaliteter och om stjirnstatus. I manga fall dr det
rena citat eller dtminstone med referens till storstadstidningarnas
recensioner. Stenhammars uttalande ir speciellt pa det sittet att det
avspeglar hans uppfattning av mottagandet som musiker, alltsd som
en slags recension av publiken. Hur han bedémer mottagandet kan
ocksa tolkas som en avspegling av hans egna musikaliska virderingar
priglade av musikaliska och kulturella bildningsideal.

Stenhammar representerar en férindrad hallning hos musikerna
som entreprendrer i just den idealistiska sidan av verksamheten.
Aven hos musiker som Stenhammar var den kommersiella sidan av
turnerandet central — man dkte land och rike runt i syfte att tjana
pengar. Men det fanns indd en ambition att uppritthalla en estetisk
niva som inte skiljde sig mirkbart frin den som han hade annars.
Till skillnad frin de tidigare kringresande virtuoserna som frimst
fokuserade pa verk som visade upp deras tekniska firdigheter fanns
det senare hogre krav pi genomtinkt och hogkvalitativ repertoar,
grundad i den musikaliska kanon som vixt fram. Inte enbart hos
musikerna, utan med tiden 4dven hos publiken, med start i storsti-
derna och som sedan spred sig. Man kan ocksé anta att pressen var
ett viktigt medel for att sprida dessa idéer, da lokalpressen ofta ater-
gav aktuella frigor som diskuterades i Stockholmspressen och pa sa
sitt bidrog till cirkuleringen av idéer.

Betydelsen for lokala musikliv

Turnerande musiker hade en betydande inverkan pa musiklivet i
svenska stider. Aven om enskilda musiker endast var tillfilliga gis-
ter, berikade de det lokala musiklivet genom att erbjuda konserter
och frimja cirkulation av musik och kulturella influenser. I minga
mindre stider saknades en regelbunden offentlig konsertverksam-
het, och oftast fanns fa eller inga offentliga institutioner som kunde
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uppritthilla musiklivet. Men nir turnerande musiker besokte dessa
platser tillforde de en dynamik till det lokala musiklivet.

I borjan av perioden var turnerande musikers mojligheter att
delta i det lokala musiklivet starkt beroende av informella nitverk.
Med tiden utvecklades dock mer formaliserade system, vilket kan ses
som ett led i institutionaliseringen av musikliv i mindre stider. Det
skedde en successiv professionalisering inom alla led frin annonse-
ring till formedling av kontakter, for hyra av lokaler och bitridande
musiker med mera.

Jarnvigens utbredning under denna period forbittrade kom-
munikationen avsevirt och gjorde det enklare att genomféra denna
typ av verksamhet. Detta ledde till en 6kad effektivitet och 16nsam-
het f6r musikturnéer. Musikmarknaden expanderade kraftigt, och
utbud och efterfragan vixte parallellt, vilket ocksa paverkade for-
merna for arrangemangen. Samtidigt skedde en professionalisering
av organisationen av musikaliska turnéer, inklusive etablerandet av
impressarier och senare konsertbyraer.

Genom att studera enskilda musikers turnéer i Sverige, blir det
uppenbart att rorligheten var storre dn vad manga kanske tror idag.
Det visar att Sverige inte var geografiskt avskilt eller isolerat frin
den centraleuropeiska kultursfiren. Musikers fysiska rorelser och
cirkulationen av musik och influenser berorde inte bara huvud-
staden eller de fa storstdderna, utan inkluderade ocksd mindre regio-
nala sammanhang. Detta bidrog till spridningen av repertoar, idéer
och estetiska ideal som vixte fram under perioden, vilket i sin tur
ocksa paverkade strukturerna inom musiklivet och hur de offentliga
musikliven fortsatte att utvecklas.

Notiser och recensioner i pressen utanfér Stockholm fére och
efter konserter med resande musiker ger en inblick i den kinsla av
stolthet och gemenskap som detta bidrog till for publiken runt om
i Sverige. Besoken av internationellt erkinda musiker skapade en
kinsla av tillhorighet och erbjod méjligheten att fa ta del av det inter-
nationella kulturlivet. Genom att héra musiker och sdngare fran den
internationella och nationella musikaliska eliten blev publiken en del
av detta kulturella sammanhang. Tillsammans med andra uttryck,
sasom etableringen av musikaliska sillskap och framforanden av
klassiska verk som Haydns Skapelsen, knéts de lokala och regionala
sammanhangen samman och skapade en kinsla av gemenskap och
tillhorighet till den svenska, nordiska och europeiska kultursfiren.
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Olof Westmans koralbok
och familjerna Westman
och Wallanger i Harnosand
ca 1730-ca 1820

Den dldsta samlade liturgiska
orgelrepertoaren fran Sverige

Mattias Lundberg

Inledning

Hirndsands stad utgjorde under 17- och 180o-talen en ur flera
aspekter intressant musikmiljé. Under perioden fore Anders Sidners
(1815-1869) och andras ambitiosa och omfattande musikverksam-
het frin och med 1840-talet kom musikalisk utévning manga till
del genom skolans och kyrkans resurser. I staden fanns sedan 1647
superintendentur (ett slags underbiskop, under Uppsala stift) och
fran och med 1772 var den site for eget stift.” Till domkyrkan och
superintendenturen var domkyrkoorganisten och gymnasiet, med
en rector cantus (ledare for singen) knutna. Dirtill var organisten
en viktig formedlare mellan kyrkans och stadens borgares musik, av
relevans inte minst f6r denna studie. Organisten hade i regel, i de
svenska stider dir inget stadsmusikskra fanns, privilegium pa musik

' Stadens musikliv under 1800-talet behandlas mer ingdende i Anders Olssons kapitel
i denna antologi.

> Rolf Nislund, Studier i Hirndsands bebyggelsehistoria 1585—1800-talets mitt. Del 1
(Diss. Umed Universitet 1980), 21—22.
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till borgarnas gistabud och till civila hégtidstillfillen.? Dirmed var
domkyrkoorganisten i Hirnosand en viktig férmedlare mellan sta-
dens och kyrkans till stor del overlappande verksamheter. I detta
kapitel kommer en synnerligen rik och vilbevarad 1700-talskoralbok
att undersokas, for att belysa fragor om geografisk cirkulation mel-
lan provinshuvudstaden Hirndsand och lirdomssitet Uppsala, samt
forhallanden rérande enskilda slikters och personliga nitverks bety-
delse f6r stadens offentliga musikliv, i vilket domkyrka, gymnasium
och domkyrkoorgel tveklost haft betydande roller.

En viss naturlig mobilitet finns inbyggd i det faktum att Hirno-
sand sedan mitten av 1600-talet hade trivialskola och gymnasium,
med ca 350 kilometers avstind fagelvigen till universiteten i Abo
respektive Uppsala. En stor del av de adepter som genomgick sko-
lans klasser under 1700-talet fortsatte sina studier i Uppsala for att
direfter aterkomma till prist- eller annan tjinst i Angermanlands-
regionen. De som blev lektorer vid Hirnésands gymnasium blev
ocksa forr eller senare rektorer, dd detta uppdrag enligt tidens sed
skiftade arsvis mellan medlemmar i lektorskollegiet.* Det forekom
att de utexaminerade gymnasisterna vigdes till prister utan att ha
besokt Uppsala. P4 ett annat sitt 4n i fallet med katedralskolorna
i exempelvis Lund, Abo och Uppsala (dir universitet fanns) cir-
kulerade Hirnosandseleverna fran mer etablerade familjer annars
nirmast lagbundet fran sin provins, till universitetsstiderna — allra
fraimst Uppsala — och tillbaka. Denna cirkulation var viktig for vissa
i Hirnosand betydande slikter, eftersom sonerna i dessa foljde faders
och farbréders bana, och slikterna dirtill giftes samman genom
dktenskapsallianser. De hade en dubbel och komplementir legitimi-
tet, sisom infédda (till skillnad frin utbildade personer frin 6vriga
landet) och universitetsutbildade (till skillnad fran Gvrigt borgerskap
i staden).

Nir man fljer aktorer frin Hirnésandsskolan under deras tid
Uppsala ser man att de behallit nira inbordes kontakt inom Anger-
manlindska nationen och ofta férekommer (inte bara i matriklar

3 Josef Sjogren, Organisterna i Visterds stift (Stockholm: Nordiska museet, 1958),
47—s1; Harald Géransson: Koralpsalmboken: Studier i svensk koralpistoria (Diss.
Uppsala universitet, Hedemora: Gidlund, 1992), 29-31.

+  Bucht, Gésta, red., Hirndsands gymnasiematrikel I, 1650-1800 (Hirndsand: Astrém,
1926), iv.
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och nationsuppgifter) tillsammans som "Angermanni”, i hégre grad
dn i fallet med de till studentantalet langt storre nationerna frin
sodra Sverige.’ Det ringa antalet studenter och det faktum att de alla
gatt genom Hirndsands fyra hogre klasser tycks ha lett till mycket
nira personband. Tvd Hirnésandsfamiljer som péd detta sitt har
sammantvinnats under 17- och 1800-talen ir slikterna Westman och
Wallanger. I det foljande beskrivs och analyseras deras betydelse for
staden (samt staden for dem sjilva), med utgangspunke fran en idag
privatigd koralbok dir bigge slikterna tycks ha haft en avgorande
betydelse. Boken tycks ha spelat en stor roll for Hirnosands stad
genom cirkulation och rorelse mellan staden och Milardalsomridet,
fraimst Uppsala och Stockholm.

Olof Westmans koralbok

I privat dgo i Stockholmsomradet finns idag en mycket intressant
koralbok paborjad i Hirnosand den 24 juni 1731 av Olof West-
man (1708-1779). Denne var domkyrkoorganist i Hirnosand frin
1732 till strax fore sin dod, varefter han eftertriddes av sonen Lars
Westman (1737-1796), som i sin tur var organist fram till sin déd.
De bigge var vid sidan av sina organistimbeten dven postinspekto-
rer i Hirndsands stad. Koralboken har nyligen digitaliserats inom
projektet SweLiMuS (Swedish Liturgical Music Sources).® Den ir
paborjad av Olof Westman éret fore hans tilltride som organist i
Hirngsand, samma ar som en ny orgel av Johan Niclas Cahman
uppfordes (den gamla kyrkan och orgeln hade forstorts i branden
1721).7 Fasaden till denna Cahmanorgel finns kvar i den nuvarande

5 Individernas och slikternas utvixlingar mellan gymnasiet i Hirnésand och Univer-
sitet i Uppsala kan foljas i Carl Szabad, red., Herndsands stifis herdaminne, Supple-
ment (Stockholm: Sveriges sliktforskarforbund, 2004), samt i Bucht, red., Hirni-
sands gymnasiematrikel I.
https://www2.musik.uu.se/forskning/databaser/swelimus/index.html Fér West-
mans uppgifter, se Hogre allminna liroverkets i Hirndsand handskrifissamling (Y)
95, 677-679.

7 Abraham Abrahamsson Hiilpers, Historisk Afhandling om Musik och Instrumen-
ter sirdeles om Orgwerks Inrittningen (Visteras: Horrn, 1773), 234; Gosta Bucht,
Hiirndsand i forna dagar: Historiska skildringar (Hirnosand, Eget forlag, 1923), 31-33;
Rodney Edvinsson & Johan Séderberg: ”A Consumer Price Index for Sweden 1290~
2008”, Review of Income and Wealth s7/2 (2011), 270-292.
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kyrkan idag. Ursprungligen hade orgeln 23 stimmor, férdelade pa
Manual I, ryggpositiv och pedal, och bekostades av staden med 3 295
daler silvermynt — uppskattningsvis 720 ooo kronor i dagens pen-
ningvirde.®

I allt detta foljer staden, kyrkan och den enskilda personen West-
man ett svenskt 1700-talsmonster — det var vanligt att ny organist
inrittades i tjdnst i samband med orgelinvigning och att denne
framstillde sin egen handskrivna koralbok utifrin melodier, texter
och numrering i den tryckta psalmboken av 1695, med eller utan
forlaga frin den mistare man studerat under.® Att den tryckta kor-
alboken 1697 inte var direkt normgivande, annat in till melodivalen
till psalmerna, blir dock tydligt nir man nirmare studerar det sjut-
tiotal handskrivna koralbocker som bevarats frin 1700-talet. De har
ofta en fran den tryckta koralboken avvikande generalbasbesiffring
och rytmisering. Dirtill finns melodiavvikelser i form av utsmyck-
ning, utjimning eller variation av melodin.” Som vi ska se nedan
star Westmanboken ut i ytterligare ett avseende, nimligen genom en
typ av musiksatser som hittills inte patriffats i ndgot annat svenskt
1700-talsmaterial.

Westmans koralbok har tidigare tilldragitsig forskningens intresse,
dven for forskare som kint till dess existens enbart fran ildre inven-
tarieférteckningar, eller som avskrift eller kopia, utan vetskap om var
boken fysiskt har befunnit sig. Intresset 4r grundat pé att man for-
modat att Hirnosand haft en pedagogisk ”Westman-linje”, parallell
med en "Zellbell-linje” utgiende fran Ferdinand Zellbell den dldre
i Storkyrkan (S:t Nicolai) i Stockholm, en "Ewerhardt’-linje frin
Johan Ewerhardt den ildre i Skara domkyrka, och en "Miklin-linje”
fran Johan Miklin i Linkdpings domkyrka.” Det var under 1700-

8 Hilphers: "Historisk Afhandling”, 234. Omriknat av Rodney Edvinssons pen-
ningvirdeskalkylator: http://historicalstatistics.org/Jamforelsepris.htm Edvinsson
& Soéderberg, ”A Consumer Price Index for Sweden 1290-2008”, 270-292.

9 Mattias Lundberg, ”Gegen die Feinde und Widersacher der Orgel’: Zwei gut
dokumentierte schwedische Orgelpredigten aus der Mitte des 18. Jahrhunderts”,
i Lucinde Braun & Katelijne Schiltz, red., Orgelpredigten in Europa (1600—1800):
Musiktheoretische, theologische und historische Perspektiven (Regensburg: Schnell und
Steiner, 2022), 373-390.

© For ndrvarande finns ett fyrtiotal handskrivna koralbécker frin 1700-talet inlagda i
SweLiMuS-databasen, dir de kan studeras i hogupplosta bildsidor.

" Kari Olsson, “En svensk koralbok i handskrift frén 1700-talet: Ett bidrag till frigan
om koralspelet i svenska kyrkor under ildre tider”, Svensk tidskrift for musikforsk-
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talet kutym att en elev kopierade sin mistares koralbok, och ett stort
antal sidana avskrifter efter framforallt Zellbell och Miklin finns i
landet. Man har formodat att Westmans koralbok pa samma sitt
skulle kasta nytt ljus éver minga handskrivna koralbocker i norr-
landsregionen.” 1 korthet kan hir konstateras att man utifrin de
bevarade killornas knapphet i mellersta norrlandsregionen endast
svarligen kan argumentera fér en avlisbar Westman-linje, medan
Zellbell-linjen 4r s forgrenad och spridd i sédra Sverige att den blir
svartecknad av motsatt skal.

Agar- och proveniensforhillandena till Olof Westmans koralbok
torde vara unika genom det férhéllande att boken aldrig tycks ha
limnat slikten (om #n flera grenar av familjen varit inblandade).
Nuvarande dgare ir i rakt nedstigande led slikting till Olof West-
man. Tidigare har boken tillhért trafikinspektoren Adolf Westman
(1876-1967) vars far Johan Karl Adolf Westman (1839-1893) var
ridman i Hirnosand. Dessférinnan har boken bland annat dgts av
Erik Johan Westman (av en annan familjegren), som var domkyrko-
organist i Hirnésand och stadens borgmistare 1825-1859, samt tidig
medlem i stadens musiksillskap. Att boken under 1700-talet varit i
bruk i Hirndsands domkyrka ir otvetydigt. Didrmed speglar den en
av de mest offentliga och publika kulturmanifestationerna i staden
— forsamlingssing och orgelspel i domkyrkan. Den har sannolikt
dven anvints under det tidiga 1800-talet — psalmnumren férind-
rades 1819, och 182021 trycktes en koralbok av Johann Christian
Friedrich Haeffner vars forsta officiella del var pabjuden for bruk

ning (1945), 158-159; Harald Géransson: "Det gitfulla 1700-talet: Studier kring
upplysningstidens svenska koralrevolution” Svensk tidskrift for musikforskning 81
(1999), 11-30. Morin férefaller 1933 inte alls ha kiint till Westmans koralbok: "Bidrag
till kinnedomen om 1700-talets svenska koralboksarbete”, Svenskr gudstjinstliv 8
(1933), 115125, ¢j heller Géransson Koralpsalmboken: Studier i svensk koralhistoria.
Mattias Lundberg: “Forskningsférhillandena vid de svenska universiteten kring
mitten av sjuttonhundratalet — en undersékning med tre musikavhandlingar ur
Fryklunds samlingar som exempel”, Dokumenterat 39 (Stockholm: Statens musik-
samlingar, 2007), 31-50. Géransson har i "Det gitfulla 1700-talet” argumenterat
for att Zellbell- och Westmanlinjerna till stor del ér identiska, och gar tillbaka pa
gemensam forlaga eller tradition. Jan Olof Rudén har argumenterat for tolkningen
att Westmans koralbok snarare stir i beroende av Zellbell d.4., 4n ir jimbordig i
separat inflytande med denna: "1697 4rs koralpsalmbok i tabulaturnotation”, Mat-
tias Lundberg & Sven-Ake Selander red., Melos och Logos: festskrift till Folke Bohlin
(Skellefted: Artos, 2011), 326.
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Titelsida till Olof Westmans koralbok. Westman har undertecknat sidan den
24 juni 1731i Harnésand. Senare har Erik Johan Westman och Adolf Westman
gjort dgarinskrifter. Foto: Fanny Stenback for SweLiMuS. Handskrift privat dgo.

i kyrkan. Att Haeffners koralbok inte var (och uppfattades som)
tvingande illustreras av de andra koralbdcker i tryck och handskrift
som lades fram under 1830- och 40-talen.” Dessutom var det vanligt
under 1800-talet att psalmnummer i gudstjinsten angavs med béade
1695 och 1819 ars numreringar, da ju ménga fortsatt igde och bru-
kade de gamla psalmbéckerna (en praxis som bade kan tyda pa sing
av samma psalm i tva olika textavfattningar, eller pa vixlande bruk
mellan den gamla och den nya psalmboken).* Erik Johan West-
mans dgande av koralboken under dennes tid som domkyrkoorga-
nist vid mitten av 1800-talet ir hir speciellt intressant, di bokens
sist inskrivna avdelning kan vara skriven sent pd 1700-talet och ater-
spegla orgelpraxis under stora delar av 1800-talet.

5 Se Anders Dillmar, Didshugget mot vir nationella tonkonst”: Haeffnertidens koral-
reform i historisk, etnohymnologisk och musikteologisk belysning (Diss. musikveten-
skap, Lunds universitet, 2001), 453—460.

“  Dillmar, ”Dédshugget mot vir nationella tonkonst”, 313—314.
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Tva familjer i Hirnésands stad och skola

Innan vi gir nirmare in pa det speciella innehallet i Westmans
koralbok bor de tvd ovan nimnda Hirnosandsslikternas relation
till boken narmare beaktas. I Hirnosands gymnasiematrikel fore-
kommer under varje decennium av r700-talet olika medlemmar av
familjen Wallanger, bade som elever och som lektorer.” Nistan lika
vanliga dr de tvi familjegrenarna Westman (den ena oftare stavad
"Westmann”). Som kan forvintas utifran familjernas stillning i
staden och skolan — som rddmin, borgmistare, lektorer vid gym-
nasiet och prister i stiftet — figurerar bigge slikterna dven flitigt i
den Angermanlindska nationen i Uppsala. Nir Olof Westman till-
tridde som domkyrkoorganist 1732 hade han nyligen varit student i
Uppsala, dir han inskrivits 1727." Dock nimns en "Olaus Vestman
Angermannus” dnnu i Uppsala 1733 sub ductu ac informatione Dni
Dan. Valangri Ang.” ("under vigledning och information av Herr
Danliel] Wallanger, Angermanliinning”).

Tre fragor instiller sig utifrin dessa uppgifter:

1. Ar detta samme Olof Westman som vid detta tillfille redan till-
tritt organisttjansten i Hirnosand?

2. Ar detta samme Daniel Wallanger som senare blev lektor vid
gymnasiet i Hirnosand?

3. Agde informatorsysslan rum i Uppsala, eller kunde den ske iven
pd annan ort?

Den andra fragan tycks vara enklast att besvara. Den Daniel Wal-
langer som foddes 1696 och avled 1779 (samma &r som organisten
Olof Westman) disputerade for magistergraden i Uppsala 1728 under
presidium av professorn i logik och metafysik Eric Alstrin.” Till
avhandlingen har i trycket tillfogats en tillfdllesdike till forfattaren av
”Olaus O Westman”, vilket styrker antagandet om den nira person-
relationen. En annan vinskapsdike i trycket, signerat “Joh. Omn-

5 Namnet hirleds fran ortsnamnet Vélanger, cirka tva mil norr om Hirnésand. For-
fattaren har i sparandet av denna familj haft stor hjilp av den mangkunnige genea-
logen Rooney Magnusson, for vilket hir framf6rs stort tack.

Alfred Bernhard Carlsson, red., Uppsala universitets matrikel V1, 1700-1710 (Upp-
sala: akademiska bokhandeln, 1919).

7 Daniel Wallanger (respondent) & Eric Alstrin (preses), Thesis philosophica de

numero partium hominis essentialium, (Uppsala: Werner, 1728).
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berg” tillskriver forfattaren: ”Annis a teneris, WALLANGER clare,
litastis musis ac studiis” ("Anda sedan spid ilder, du lysande Wal-
langer, har du dgnat dig it musik och studier.”).”® Av dessa omstin-
digheter kan vi sluta oss till att den tilltridande organisten Westman
var en lird man, med nira relation till den Daniel Wallanger som
senare blev lektor och rektor vid Hirndsands gymnasium.

Daniel Wallanger fick inte mindre dn tre soner med namnet
”Daniel Wallanger”, vilket forklaras med att endast den tredje nadde
vuxen alder (det var relativt utbredd sed att ”iteranvinda” namn
for tidigare avlidna syskon). Den yngste (Lars) Daniel Wallanger
(fodd 1741) har av forfattaren inte kunnat sparas i arkiv, vad gil-
ler senare verksamhet, uppehallsorter eller dédsdatum. Eftersom
han 4dnnu inte var fodd vid tidpunkten f6r omnimnandet i Uppsala
maste uppgifterna ovan réra den Daniel Wallanger som f6tts 1696.
Den tredje frigan ovan — var informatorskapet de tvd emellan dgde
rum 1733 — kan ocksa relativt sikert besvaras med att informatorn
kunde f6lja sin student, bland annat pa resor, men ocksd — i fal-
let med adels- och besuttna industrialiststudenter — pa dennes gard
eller annan uppehallsplats.” Aterstir di den allra forsta frigan: vil-
ken Olof Westman som tilldelats Wallanger som informator. Av de
tva dvriga svaren kan vi dtminstone inte utesluta att det ror sig om
domkyrkoorganisten och sedermera postmistaren Olof Westman,
som alltsa i sa fall atnjutit undervisning hemma i Hirnésand av den
nigot ildre Daniel Wallanger 4ven sedan han skrivit sin koralbok
och tillerdte sitt organistimbete. Varfor just samroret med dessa tva
representanter ur familjerna Westman och Wallanger r av sidan
vikt for koralbokens del forklaras av att en "Lars Daniel Wallanger”
skrivit in det kanske musikaliskt mest intressanta segmentet i Olof
Westmans koralbok — de femton friare orgelkoraler som diskuteras
nedan.

Koralboken har alltsi av allt att déma tillkommit i vixelver-
kan mellan Uppsala — dir Wallanger och Westman studerat — och
Hirnésand, dir de tva fate sin forsta skolging och sedan édter kom

Aven en mer generell tolkning av "musisk aktivitet” i bredare mening 4r intressant
i sammanhanget.

¥ Manga sidana exempel kan pavisas under 17- och 1800-talen. Se Lundberg "Forsk-
ningsférhillandena vid de svenska universiteten kring mitten av sjuttonhundrata-
let”, 37-39.
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att verka efter sin Uppsalatid. Fran en period dér annars ytterst lite
ir kint om musik och musicerande i staden limnar koralboken
mycket viktiga uppgifter f6r den oftast och for storst antal medbor-
gare klingande musiken — psalmsingen och orgelspelet. Aven om de
i Uppsala och Hirnésand sammanflitade familjerna Wallanger och
Westman i generationer hade viktiga roller i hemstadens kyrko- och
skolangeligenheter var de inte sjilvklara formella representanter i
stadens styrande rad. Mandaten i detta var nimligen fordelat genom
ett avancerat representationssystem mellan olika yrkeskategorier, dir
exempelvis olika grupper av fiskare, hantverkare och kdpmin hade
fasta platser, medan stindspersonerna var lika representativt frin-
varande som stadens manga arbetare.?® Till skillnad frin den senare
gruppen tog sig dock representanter for dessa tva familjer in i radets
beslutskretsar genom direktval. Uppdrag som postmaistare, organist
och borgmistare tillsattes av staden (dven om domkyrkoorganist-
tillsitening enlige kyrkolagen ockséd krivde godkinnande av dom-
prost, domkapitel och férsamlingsrad).” Dessa slikters kulturella
och sociala kapital var sikerligen en viktig delforklaring dirvidlag,
och en annan vig in i stadens angeligenheter 4n de formellt giltiga,
genom de skraskyddade representationsgrupperna.” Rolf Nislund
har sammanfattat den yttre synen pd Hirndsands stad vad giller
trivialskolans och gymnasiets betydelse: “Resenirer som under det
tidiga 1800-talet besokte staden karaktiriserade den som ett férvuxet
fiskeldge, hade det inte varit for gymnasiet, residenset och nigra av
borgargirdarna som de enda tecknen pa’stad’.”* I detta avseende kan
dteruppbyggnaden av domkyrkan (efter branden 1721), uppférandet
av ny orgel, tillsdttandet av en ny organist (Olof Westmann) och
det virdiga och med latinsk sentens forstirkta signerandet av hans
nyskrivna koralbok (se s. 434) betraktas som ett led av "tecknen pa
stad” for aktdrer bade utom och inom staden.

* Nislund, Studier i Hirndsands bebyggelsehistoria 1585—1800-talets mitt. Del 1, 40—41.

1686 drs Kyrkolag (Stockholm: Eberdt. 1687), § 30: "Organisten wilies af Kyrckio-
herden och Férsamlingen, som honom léner, alt som the theréfwer kunna forenas:
Men wid Domkyrckiorne, maste thet skee, s wil med Consistorii, som Forsam-
lingens och Kyrckioherdens minne.”

For en diskussion om samhillssfirers och gemenskapers beroende av sé kallat kultu-
rellt kapital, se Pierre Bourdieu, The State Nobility of Power: Elite Schools in the Field
of Power, 6vers. Lauretta Clough. (Stanford University Press, 1989), 316-318.

3 Nislund, Studier i Hirndsands bebyggelsehistoria 1585—1800-talets mitt, Del 1, 41.
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De femton koralsatserna

Efter de av Olof Westman sjilv inskrivna koralerna enligt numreringen
i 1695 ars koralbok kommer ett segment dir utvalda koraler fatt en
friare bearbetning. Det som inskrivits av en Lars Daniel Wallanger 4r
femton friare koraler i en fran svenska killor annars okind notations-
blandtyp. Det ror sig om satser for orgel, baserade pa koralmelodier
numrerade efter 1695 ars psalmbok och 1697 érs koralpsalmbok. I de
passager dir koralmelodin tar paus, sisom i de flesta fall genom en
kort introduktion och direfter i kortare avsnitt mellan koralens fraser,
far vinsterhanden sjilvstindigare partier, utan att dessa skrivits ut i
noterad form. I stillet limnas organisten vid dessa pauser (som kan
vara av olika lingd) endast med en besiffrad basstimma. Detta r det
hittills enda kidnda svenska fallet av denna typ av koralsatser — dir
koralens forlopp bryts upp med mellanspel, imitationer och liknande.
Omfattningen av denna samling, jimte uppvisningen i olika typer av
spelsitt, gor att man ddrmed utan dverdrift kan kalla avsnittet for den
dldsta bevarade liturgiska orgelrepertoaren i Sverige. Att de tillkommit i
Sverige, i Hirnosand, och saknar mojliga forlagor t.ex. pa tyskt omrade
dr uppenbart i och med att ett antal av de anvinda koralmelodierna
aldrig fact spridning utanfor Sverige (t.ex. melodin till Laurinus I
himmelen” eller "Mig gor stor lust och gliddje” med samma melodi
som anvints till Kolmodins "Den blomstertid nu kommer”).

Uppstanden ar var Herre Krist, den sista av de femton koralerna inskrivna av
Lars Daniel Wallanger. Som synes utfylls ofta storre intervallsprang med
genomgangstoner och l6pningar. Vid kadenser och betonade taktdelar finns
ofta drillar och andra ornamentfigurer. Foto: Fanny Stenback for SweLiMus.
Handskrift privat ago.

438



Olof Westmans koralbok och familjerna Westman och Wallanger i Harnésand ...

’&14/2 Oy :f‘* ST

! < e T 2
=W e . TR

Oppningen p& koralen Mig gor stor lust och glidje (pa den melodi som idag
anvands till "Den blomstertid nu kommer”). Endast betonade taktslag och
genomgangstoner noteras i besiffringen dver pedalens figurerade rorelser.
Foto: Fanny Stenback for SweLiMuS. Handskrift privat dgo.

Om en spelmissig funktion och kontext ska utldsas ur de femton
koraler som inskrivits av Wallanger kan man inte utesluta att de
tjanstgjort som koralférspel. Dock ir detta iandd mindre sannolikt
med tanke pd att alla 6vriga beligg i handskrivna 1700-talskoral-
bocker pekar pa att forspel sillan refererade till koralmelodier, utan
i stillet syftade till att etablera tonart och férsta ton i psalmen.>
Mer sannolikt 4r att de femton koralerna faktiske relaterar till orgel-
spelet i sjilva psalmsingen, vilket finner stod i belagd och beskri-
ven praxis med mellanspel mellan fraserna (inte mellan verserna) i
psalmsangen, samt en rikt ornamenterad melodilinje vid fermater i
sangen.”

Forutom de unika historiska omstindigheterna och de viktiga
upplysningar satserna ger om 1700-talets spelpraxis pa storre org-
lar bedémer jag att koralsittningarna i framtiden ocksd bor vara av
intresse for svenska organister, bide som koralforspel och fristaende
satser. Detta inte minst dé ett antal av koralmelodierna hor till de
idag mest sjungna och spelade i nu gillande psalm- och koralbok,
Den svenska psalmboken av 1986: (104: Glid dig du Kiristi brud,
125: Av himlens h6jd oss kommen ir, 169: I himmelen, 199: Den
blomstertid nu kommer). Framforallt ger de en inblick i en tydligt
uttdnke progression i stil- och formtyp, med ett slags schabloner
for att kunna efterliknas i praktiske spel. Harald Goransson nimner
en av satserna i sin studie om 1700-talets koralstilar, dir han enligt

*  SweLiMuS-handskrifterna SLMS o130 och SLMS 0099 (den senare skriven av
Jacob Nicholas Funck, i Visterds gymnasium 1758) innehéller exempel pa sidana
forspel. https://wwwz2.musik.uu.se/forskning/databaser/swelimus/index.html.

»  Goransson, Koralpsalmboken 1697, 179.
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uppgift inte haft tillging till (bara kinnedom om) den privatigda
boken, och arbetat utifrin kopior av koralsatser som funnits i Svensk
koralregistrants arkiv i Lund. Nedan ges en uppstillning och kort
beskrivning av de olika typer av varierade baslinjer, besiffring och
ornament som kinnetecknar de olika satserna.

N:09 Fadervar som i himlom dst

Struken takt. Basen foljer i stort koralens
notvarden, med for- och mellanspel.

N:0 53 Sasom hjorten traget langtar

Tretakt. Basen foljer i stort koralens notvar-
den, med for- och mellanspel.

N:0 88 Herren uti sin hogsta tron

Struken takt. Basen féljer koralens notvérden,
med genomgéngstoner.

N:0132 Av himmelns h&jd oss kommen &r

Struken takt. Synkoperad baslinje med forhall-
ningar i forspelet. Mellanspel.

N:0116 Frdjda dig du Kristi brud

Struken takt. Langre notvarden i baslinjen, rikt
ornamenterad koral.

N:0 140 Valsignat vare Jesu namn

Struken takt. Samma notvarde i baslinje som
koralmelodi, rikt ornamenterad.

N:0186 Andans helga nade

Struken takt, ojamn taktgruppering i forspel
och korta mellanspel.

N:0 215 Kommer hit till mig sdger Guds son

Tretakt, ojamn taktgruppering i forspel och
korta mellanspel.

N:0219 Var man ma nu val gliddja sig

Struken takt. Varierade notvarden i baslinje,
rikt ornamenterad.

N:0 252 Min hogsta skatt, O Jesu kér

Struken takt. Forspel med attondelar, repete-
rat motiv fallande oktav-terslage. Kadensor-
nament.

N:0266 Jesus dr min hagnad

Struken takt. Sextondelsfigurer med véxelto-
ner i forspel. Rikt ornamenterad.

N:0 410 I himmelen, i himmelen

Struken takt. Imitationsinsats (koralmelodin) i
forspel och mellanspel.

N:0 412 Mig gor stor lust och gladje

Struken takt. Oktavsprang i sextondelar i
forspel.

N:059 O, Herre Gud gor nad med mig

Struken takt. Halvnoter i bdrjan av varje mel-
lanspel, alla sprang utfyllda med genom-
gangstoner.

N:0167 Uppstanden ar var Herre Krist

Tretakt. Alla sprang utfyllda med genom-
gangstoner.

26 Goransson: “Det gatfulla 1700-talet: Studier kring upplysningstidens svenska koral-
revolution”, 27. Svensk koralregistrant initierades av Folke Bohlin vid institutionen
for musikvetenskap, Lunds universitet. Kortkatalogen finns i dag i Koralregistran-
tens arkiv pd Arkivcentrum Syd, Lund. En kopia finns pa Svenske visarkiv, Musik-

verket i Stockholm.
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Som denna uppstillning visar tycks samlingen nirmast utgora ett
slags exempelsamling pa hur man kan framfora koraler i ett litur-
giskt sammanhang. Den variations- och ornamenteringspraxis som
anges torde kasta nytt ljus over tidigare teorier som tydligare fore-
stillt sig 1700-talets orgelspel som en schemabunden praxis utifrin
modeller i tryckta killor.”” Besiffringen utgor en latent harmonisk
sats med stimlinjer som till stor del 4r givna, men som kan realiseras
pd en rad olika sitt, framforallt vad giller stimmornas ligen. Koral-
melodiinsatserna ir ofta rikt ornamenterade med drillar, férslag och
skallopningar. Passager med imitationsinsatser, forhallningskedjor
m.m. paminner om det mittersta och sena 1700-talets tyska orgel-
stil. Dessa femton satser ger en unik inblick i det svenska r700-talets
preludiering och mellanspel. Detta har tidigare bara varit kint frin
ogonvittnesskildringar, eftersom det liturgiska orgelspelet rorde
sig om en improvisationskultur dir sidana moment normalt inte
skrevs ned.

Vilken Wallanger skrev (eller skrev in)
koralforspelen i Westmans koralbok?

De femton Wallanger-satserna upptar de oftast i gudstjinsten
anvinda psalmerna. Detta kan vi sluta oss till i jimférelse med andra
handskrivna koralbocker, som ofta utelimnar nummer med hinvis-
ningar som ”¢j i bruk”, “siunges sellan” och liknande.”® Kari Olsson,
som studerat Westmans koralbok (utan att ange hur hon den gingen
kom i kontakt med den davarande dgarfamiljen) forefaller inte ha
uppmirksammat att Daniel Wallanger varit informator it en ”Olaus
Vestman” i Uppsala 1733.

Om hans [Olof Westmans] utbildning vet man ju ingenting annat
dn att han blev student i Uppsala 1727, alltsd samma ar som Erik
Burman limnade director musices-befattningen for att bli professor
i astronomi. Detta hindrar naturligtvis icke, att han kunnat ha per-
sonliga forbindelser med denne duktige musiker, som torde ha statt
i kontakt med det europeiska musiklivet. [...] Ingenting hindrar

7 Se exempelvis Ake Vretblad: ”"Nigot om musikaliska ornament i svensk 1700-tals-
praxis”, Svensk tidskrift for musikforskning (1949), 155-160.

SweLiMuS: https://www2.musik.uu.se/forskning/databaser/swelimus/browsesour-
ces.html.
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heller, att Westmann under tiden mellan studentexamen 1727 och
tilleraidandet av organistbefattningen 1732 kan ha tillbragt nigon tid
i utlandet.”

Till dessa hypoteser far nu alltsa liggas en pé killor baserad férmo-
dan att Westman haft Daniel Wallanger den ildre som informator.
Olsson tycks utga fran att Westman 4r upphovsman ven till de fem-
ton koralerna, men det fir hillas som minst lika troligt att Wallanger
inte bara kopierat in dem, utan ocksd satt samman (komponerat)
dem. Men fragan blir i s3 fall — vilken Wallanger?

I killan har de femton koralsatserna undertecknats och vidime-
rats: "Lars Daniel Wallanger, Herndsand die 23 Martii”, utan artal.
Tre potentiella kandidater bor beaktas. Aldst av dessa ir den Daniel
Wallanger som var informator &t Olof Westman 1733 (jag har ej kun-
nat utréna om han dven hade dopnamnet Lars). En andra kandidat
dr densammes enigmatiske son Daniel Wallanger fodd 1741. Histo-
riografen och orgelfortecknaren Abraham Abrahamsson Hiilphers
har pa 1770-talet inget att siga om far och son Westman som dom-
kyrkoorganister, och det tycks som att familjen Westman fortsatt
att anvinda koralboken i domkyrkan.** Den Wallanger som skrivit
in sitt namn kan i sd fall ha skrivit in de femton orgelkoralerna
i Hirnésand vid betydligt senare tillfille 4n 1730-talet. En tredje
kandidat ur den slikten dr Lars Daniel Wallanger, fodd 1778 och
med Olof Westman som ett av sina dopvittnen. Han var liksom alla
ovriga student i Hirnésands gymnasium, men f6rst aren 1790-95.
Han kan dirmed inte vid denna tidpunkt ha studerat under Olof
Westman, eftersom denne redan var avliden. P4 fidernet var denne
Wallanger ingift i Westmanslikten, via sin farmor Margareta Juliana
Westman. Han kan pé detta sitt ha blivit dgare till koralboken efter
Lars Westmans dod 1796 och direfter ha skrivit in orgelsatserna i
slutet av denna. Denne yngste av kandidaterna var direktdrsson och
forblev ogift — han 4r den enda som regelbundet anvinder dubbel-
namnformen “Lars Daniel” i bevarade killor.

Dateringen av verken avgérs av numreringen av psalmerna och
attributionen till en av flera méjliga personer med namnet Lars Wal-

»  Qlsson: "En svensk koralbok i handskrift frin 1700-talet: Ett bidrag till frigan om
koralspelet i svenska kyrkan under ildre tider”, 158-159.

*  Hilpers, Historisk Afhandling om Musik och Instrumenter sirdeles om Orgwerks
Inréittningen, 234.
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langer. Om det r6r sig om den yngste Lars Daniel bor de vara till-
komna allra tidigast 1790, di denne som tolviring matrikulerade i
Hirndsands skola, och allra senast 1819, da en helt ny numrering
av psalmboken togs i bruk. Denne sene Wallanger hade som klass-
kamrat i Hirnésandsgymnasiet Erik Johan Westman (pd en annan
gren av familjen dn Olof), och de tvd lag vid Uppsala universitet
samtidigt.

Om den gamle gymnasielektorn Daniel Wallanger 4r den som
skrivit in koralsatserna kan de diremot vara tillkomna samtidigt
eller kort efter det att Olof Westman pabérjade boken 1731. Om det
ror sig om rektorssonen bor de vara tillkomna tidigast runt 1750.
Sadana beddmningar forsvaras av att koralboken kan ha varit i bruk
i Hirndsands domkyrka langt in pd 18oo-talet. I denna avgorande
attributions- och identifikationsfriga ar det enda vi i nuliget med
sakerhet kan fastsla 4r att den som skrivit in, och eventuellt kompo-
nerat, de tydligt i Sverige tillkomna koralsatserna tillhdrde familjen
Wallanger. Men det avgorande ir egentligen inte vem som skrivit
och skrivit in dem — koralf6rspelen ir intressanta som representativa
exempel, snarare dn som foéremadl for attributionstvister. Mer intres-
sant och avgérande idr deras otvetydiga koppling till Hirnésand och
till tvd av de familjer som dominerade stadens kyrkliga och kultur
och institutioner.

Slutsatser och sammanfattning

Utifran ridande historiografiska betraktelsesitt rorande provins och
centralitet i svensk musikhistoria dr det méjligen betecknande att
det dldsta kinda exemplet pa mer fristiende orgelsatser tillkomna i
Sverige tydligt kan kopplas till Hirnésands stad — en miljo tillrack-
ligt lingt frin stdrre internationella cirkulationssammanhang for
att vara huvudsakligen beroende av lokala formagor och familjer,
och tillrickligt betydande befolkningsmissigt och vad giller kul-
turella ambitioner for att kunna uppritthélla séval institutionella
som privata (borgerliga) musiktraditioner. I dessa sammanhang ir
de institutionsliknande sliktférhillanden som tecknats hir av storre
musikhistorisk betydelse dn bide institutionen och individen, vil-
ket framstir i kontrast mot storre och ildre svenska stider vid tid-
punkten. I jimforelse med Ostersjolindernas huvudstider var det
sannolikt inte bara svart for stider som Hirnésand att locka till sig
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utlindska musikaktorer (sdsom Johann Christian Friedrich Haeff-
ner i Stockholm) utan ocksi svirt for sidana “free movers” att fa
intride i stadens kulturella liv.

I avseende pa dessa forhéllanden fangar koralboken nagot visent-
ligt av Hirnésand under tva seklers tid, just genom Zgarférhallan-
dena inom de tvd musikaliskt drivande familjerna Westman och
Wallanger. Historikern Peter Burke har uppstillt en distinktion mel-
lan stider med Sppna och slutna familjeeliter under tidigmodern
tid. Detta exemplifieras hos honom med Amsterdams 6ppna elit,
ddr intride kunde vinnas av kopmin och industrialister, och Vene-
digs slutna, dir den sd kallade "Libro d’Oro” ("gyllene boken”), en
forteckning over stadens betydande familjer, forblev oférindrad
genom drhundraden, och otillginglig for inflyttad adel och nyfor-
mogna.” Om denna teori ska dverforas péd svenska provinshuvudsti-
der under sent 1700-tal och tidigt 1800-tal far Hirnésand utan storre
tvekan betecknas som kulturellt dominerad av en sluten, snarare 4n
en oppen elit. Wallanger och Westman hade den dubbla legitimi-
teten — med bord fran staden och med Uppsalastudier bakom sig,
tycks aldrig organistvalen i staden ha foranlett utnimning av nagon
utifrin kommande.

P4 samma sitt som slikt- och familjemissiga egenheter f6r Hirno-
sand kan erbjuda teoretiska forklaringar till stadens musikliv som
helhet, sa kan konkreta manifestationer som Westman-Wallanger-
koralboken forstds just genom vad som skiljer den frin alla andra
kinda svenska 1700-talskoralbocker. Det dr ddrmed signifikativt att
detta dr det enda i Sverige kinda exemplet pi den mirkliga bland-
typ notationsmissigt som utgdrs av satser dir vinsterhanden har
sjalvstindigare partier nir koralmelodin har paus, utan att dessa par-
tier skrivits ut i noterad form. Generalbasen lir, jimte tabulaturen,
ha varit den enda bekanta formen av orgelnotation for en svensk
domkyrkoorganist fére 1750. Det senare forhéllandet 4r dirtill sikert
ocksd en delférklaring till varfor satserna tidigare inte ens har betrak-
tats som orgelstycken — de ser inte ut som det man letat efter, det vill
sdga ett tredelat notsystem for tva manualer och pedal.

3 Jimforelsen introducerades i Peter Burke, "Patrician Culture: Venice and Amster-
dam in the Seventeenth Century”, Transactions of the Royal Historical Society 23
(1973), 135-152, och utlades senare utférligare i boken Peter Burke, Venice and
Amsterdam: A Study of Seventeenth Century Elites (London: Temple Smith, 1974).
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Jag har for avsike att i framtiden nirmare studera koralerna
stilistiskt och firdigstilla en edition av materialet. I det hir sam-
manhanget kan dock bade utifrin vad som framkommit hir, samt
i Anders Olssons kapitel konstateras att provinshuvudstaden Hirné-
sand varit en regionalt viktig musikmiljo, och att méinga social- och
stadshistoriska omstindigheter av stort tvirvetenskapligt virde kan
utlisas ur en unik koralbok. Westmans koralbok sammanflitar tva
av stadens under hundratals ar inflytelserika familjer, och innehéller
musikaliskt material som knappast kunde ha tillkommit varken i
en koralbok f6r rurala forhillanden (ett stort antal koralbocker for
sockenkyrkor har som nimnts ovan bevarats fran 1700-talet) eller i
en rent urban miljo som 1700-talets Stockholm, Norrkoping eller
Goteborg, dir rorligheten var storre, kdpmanskulturen starkare, och
stadens rdd sammansatt av fler och mer skiftande familjer 4n i den
dngermanlindska provinshuvudstaden. De kyrkliga och civila sam-
manhangen i en stad av Hirndsands lige och stillning aterspeglas
dirmed i koralhandskriften, genom dennas beroende av vixelver-
kan mellan Uppsala och lirosites- och drkestiftsstadens “satellitstad”
savil i kyrkligt, lirdomsmissigt och musikaliskt hinseende.

Kallor och litteratur

Kallor

Otryckta kdllor
Olof Westmans koralbok. Handskrift i privat dgo, 1731.

Tryckta kéllor

Abrahamsson Hiilpers, Abraham. Historisk Afhandling om Musik och
Instrumenter sirdeles om Orgwerks Inritiningen. Visteras: Horrn,
1773.

Bucht, Gosta, red. Hirndsands gymnasiematrikel I (1650-1800).
Hirnésand: Astrom, 1926.

Carlsson, Alfred Bernhard, red. Uppsala universitets matrikel VI
(1700-1710). Uppsala: akademiska bokhandeln, 191