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Inledning

Under hela musikhistorien har musiker rort sig runt om i Europa.
Cirkulation har varit bestdende grunddrag inom musiklivet. Alla
typer av personer som dgnat sig 4t musik rorde sig; professionella
och amatédrer, min och kvinnor, lirare, musikskribenter, tonsittare
och lyssnare. Musiker reste for musikaliska framtridanden frekvent
under hela 1800-talet, vilket kom att fa stor betydelse for det offent-
liga musiklivets fortlevnad och utveckling i Norden. I Sverige hade
Stockholm under en ling tid en sirskild dragningskraft genom att
vara huvudstad och administrative och kulturellt centrum i riket.
Dir fanns méjligheter som var svara att hitta pd andra platser i Sve-
rige genom ett institutionaliserat offentligt musikliv.> Musiker som
reste mellan de storre stiderna i Norden valde ofta att gora flera
stopp lings vigen. Under 1800-talets andra hilft borjade manga att
besoka allt fler stider i Norden och gjorde separata turnéer inom
Sverige. Dessa turnerande musiker var entreprendrer med olika

' Celia Applegate, The Necessity of Music: Variations on a German Theme (University
of Toronto Press: 2020), 70.

Anne Reese Willén, I huvudstaden, musiklivets hird: den strukturella omvandlingen
av Stockholms offentliga konstmusikliv ca 1840—1890 (diss. Uppsala: Acta Universitatis
Upsaliensis, 2014).
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typer av agendor for sina projekt.’ For vissa var motiven rent eko-
nomiska, andra drevs av mer idealistiska motiv.* Musikmarknaden
utokades kontinuerligt och berdrde en allt storre del av samhillet
och turnerande musiker var en del i denna utveckling. I och med
industrialisering och 6kad urbanisering skapades fler arenor for
offentlig musik. Forbittrade kommunikationer bidrog till att det
blev littare att formedla och forflytta minniskor, information, varor
och kultur inom Sverige.

Aven om stora stider som Stockholm och Géteborg hade en sir-
skild dragningskraft f6r turnerande musiker s hade dven mindre
stader en stor betydelse f6r musikalisk turnéverksamhet i Sverige.
Samtidigt var dessa musiker betydande for de regionala musiklivens
utveckling. Detta kapitel syftar till att férdjupa forstéelsen for bety-
delsen av turnerande musiker for musiklivet i mindre stider i Sve-
rige under det langa 1800-talets andra hilft. Genom att analysera
konkreta rumsliga rorelser utifrin utvalda exempel utforskar jag
forutsittningar for denna verksamhet pa olika platser i Sverige. Jag
belyser aspekter som lokal musikalisk, likvil samhillelig infrastruk-
tur, nitverk och kommunikation, och hur dessa faktorer utvecklades
over tid. Dessa observationer relateras till behoven av en 6kad musi-
kalisk infrastruktur som en central del av institutionaliseringen av
musiklivet, den 6kande professionaliseringen av musikeryrket och
kommersialiseringen av musikmarknaden. Med detta vill jag ocksa
bidra till en bittre forstielse for de motivationsfaktorer som drev de
musiker som valde att rora sig inom Sverige.

Genom att belysa resande musiker som fenomen syftar kapitlet
ocksa till att fordjupa var insikt i musikens roll som en samhillsbin-
dande kraft och dess betydelse for att skapa och bevara kulturellt
och musikaliskt utbyte, bide pa nationell och internationell niva.
Specifikt utforskas hur turnerande musiker fysiskt sammanfogade
olika platser, spred musik och kulturella impulser samt bidrog till
skapandet av en idé om ett gemensamt svenskt musikliv med starka
kopplingar till en bredare europeisk kultursfir.

> Jag anvinder termen “musiker” som ett paraplybegrepp for sivil kvinnliga som
manliga liksom singare/singerskor och instrumentalister.

¢ William Weber, "The Musician as Entrepreneur and opportunist, 1700-1914”, in
William Weber, red., The musician as Entrepreneur 1700—1914: Managers, Charlatans
and Idealists (Bloomington: Indiana University press, 2004), 13.
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Vilka musiker rorde sig i Sverige under
1800-talet?

Det fanns ett stindigt flode av utlindska musiker som kunde vistas
tillfalligt eller mer varaktigt i landet. Samtidigt cirkulerade inhemska
musiker ocksd inom Sverige, bide genom kortare och lingre visi-
ter. Ett tidigt bidrag till forskningen om turnerande musiker i Sve-
rige ar Fredrik August Dahlgrens Forteckning ifver svenska skidespel
uppforda pa Stockholms theatrar 1737-1863. Hir finns en forteckning
over gistande singare, singerskor och instrumentalister i Stockholm
under perioden ca 1770-1866.5 Dahlgrens utgingspunkt ir teatrar-
nas verksamhet men tar ocksd upp musiker och singare. Listan dr
troligen inte komplett, men den ger indd en antydan om hur det sig
ut. Forteckningen tar for perioden 1800-1866 upp cirka 200 namn.*
Av dessa var 52 sangare eller singerskor och 149 instrumentalister.
Konsfordelningen var bland singarna 6o % kvinnor och 40 % min
medan férdelningen f6r instrumentalisterna var 88 % min och 12 %
kvinnor.” Instrumentalisterna dominerades av violinister och pia-
nister, sirskilt frin 1840 och framit, och utgjorde nistan 60 % av
det totala antalet musiker.® Denna forteckning representerar endast
de som besokte Stockholm fram till 1866. I forteckningen tas dven
ett antal gistande teater- och operasillskap upp. Under perioden
1800-1863 gistades Stockholm av nio sillskap. Nagra dgnade sig at

5 Fredrik August Dahlgren, Forteckning dfver svenska skidespel uppforda pi Stockholms
theatrar 1737-1863 och Kongl. theatrarnes personal 1773—1863 med flera anteckningar
(Stockholm: Norstedt, 1866), 578—597. Just avsnittet som berdr gistande musiker
m.m. tar upp konserter som genomforts fram till texten publicerades 1866 och
striicker sig dirfor lingre i tiden 4n den i titeln angivna tidsperioden.

I denna forteckning finns dven gistande skddespelare. Vissa betecknas som bade
skddespelare och singare, men de som endast 4r skddespelare har uteslutits i denna
berikning. I listan finns dven fem singensembler (i férteckningen betecknade som
natursdngare eller nationalsingare). En del medlemmar finns fértecknade, men
dessa grupper har inte riknats med hir.

7 Skidespelarna ir inte inriknade hir. Instrumentalisterna var nistan uteslutande
pianister eller violinister, utdver det fanns endast en cellist och en harpist och majo-
riteten av dem vistades i Sverige efter 1840. Endast 4 av 19 kvinnliga musiker nimns
under perioden 1800-1839.

Violinisterna var pa 49 personer medan pianisterna var 41 till antalet. Utéver violi-
nister och pianister var fordelningen: flgjt 13, cello 12, valthorn s, harpa s, orgel 4,
vrigt triblés 7; ovrigt bleckblas 3, knipp- och slaginstrument 7 och 8vrigt 4 (varav
3 framtridde pé egna uppfunna instrument).
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opera, men de flesta framforde olika typer av teaterforestillningar
med musikinslag, sisom vaudeviller, komedier och dramer. Detta
framgdr ndr man studerar repertoaren som i bland annat Affonblader
annonserades for det franska teatersillskap som vistades i Stockholm
och spelade pd La Croix 1847-1849.% Truppen spelade framfor allt
vaudeviller och komedier av Eugéne Scribe och Lockroy m.fl., men
dven en del dramer av exempelvis Alexandre Dumas. Vaudeville i
”Scribestil” skiljde sig frin den tidigare vaudevillen, genom att dessa
pjaser hade storre fokus pa dramaturgi, samtidigt som de tematiskt
skiljde sig frin komedierna, vilka hade tydligare moraliska eller ideo-
logiska teman. Musiken byggde dock fortfarande pa litt igenkinn-
liga melodier.™

I Musiken i Sverige presenterar Martin Tegen och Leif Jonsson
en prelimindr sammanstillning av konserterande musiker i Sverige
under perioden 1810-1860." Det framgir inte explicit, men man fir
anta att den inkluderar bide utlindska och inhemska musiker som
rorde sig runt i Sverige for att ge konserter. Antalet musiker som
redovisas ar totalt 483. Fordelningen ir snarlik den i Dahlgrens for-
teckning, men antalet totalt 4r drygt det dubbla.” Killorna beskrivs
som “en rad samtida pressuppgifter och tillgingliga beskrivningar
om musiklivet i skilda svenska stider”. I sammanstillningen finns
dock ingen forteckning av namn och den stricker sig ocksa endast
fram till 1860-talet, alltsd innan jirnvigens tid.” Tidigare forskning
som berért turnerande musiker i Sverige dr relativt liten i omfatt-

9 Detta har jag gjort genom sokningar via Kungliga biblioteket, Svenska dagstid-
ningar, https://tidningar.kb.se/.

© Herbert Schineider, "Vaudeville”, MGG Online, New York, Kassel, Stuttgart. hteps://
www.mgg-online.com/, himtat 23 maj 2024.

" Leif Jonsson & Martin Tegen, "Musiklivet Privat och offentigt”, i Leif Jonsson

& Martin Tegen, red., Musiken i Sverige III: den nationella identiteten 1810-1920

(Stockholm: Fischer, 1992), 107.

Jonsson & Tegen listar: 483 fordelat pd (varav kvinnor inom parentes): 161 singare

(varav 90 kvinnor); 82 pianister (21 kvinnor); violinister 107 (8); cellister 33 (1);

harpister 7 (1); flgjtister 21; dvriga bldsare 32; organister 20; och gitarrister 20.

5 Leif Jonsson har ocksa gjort en férteckning éver konserter i Uppsala 18471854 i sin
Offentlig musik i Uppsala: 1747-1854: frin representativ till borgerlig konsert (Stock-
holm: Statens musikbibliotek, 1998). Ett annat exempel pd den hir typen av lokala
forteckningar dr i G. N. Strémberg, Anteckningar 6ver musikliver i Malmé 1820-1928
Jjédmte négra delvis personliga minnen frin Ystad, Lund, Hilsingborg och Stockholm
(Malms, 1929). Strombergs forteckning ir baserad enbart pa annonsering i dags-
press.
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ning och har alltsd huvudsakligen fokuserat pa tiden fore jarnvigens
framvixt, trots att det var under andra hilften av 18oo-talet som
turnéverksamheten verkligen expanderade. Det finns dock vissa stu-
dier som systematiske studerat konsertlivet i olika stider. Man kan
ddr se att turnerande musiker var ett viktigt inslag i musiklivet. Stu-
dier pé ett nationellt plan saknas i stort sett.” Det dr ddrfor av stor
betydelse att undersoka detta omride nidrmare.

Den periodiska och dagliga pressen ir en viktig killa till turne-
rande musikers verksamhet i Sverige, framfor allt i studier av andra
hilften av 1800-talet. Fore mitten av 1800-talet var det vanligast att
konserter annonserades med affischer eller flygblad.” Annonsering
i pressen behéver dé kompletteras med andra typer av killor for att
fd en ritwvisande bild. Under andra hilften av 18oo-talet utveckla-
des annonseringen och rapporteringen i pressen, och utgér da den
frimsta killan till kunskap om turnerande musiker. Detta samtidigt
som filtet expanderar. Det mesta av den svenska dagspressen frin
den hir tiden finns digitaliserad i Kungliga bibliotekets tidskriftsda-
tabas ”Svenska dagstidningar”, och ir pa det sittet littillgingliga for
forskning."® Samma typ av digitala arkiv for dagstidningar finns dven
i Norge, Danmark och Finland, vilket gor det relativt enkelt att soka
i hela den nordiska regionen.” Det innebir dock inte nagon egentlig
genvig till en Gverblick, eftersom materialet dr odverskadligt stort.

“  Exempel pd studier som redogdr for lokala forhallanden ar exempelvis: Stromberg,
Anteckningar dver Musikliver i Malmo 1820-1928; Leif Jonsson, Offentlig musik i
Uppsala 17471854 och min eget forskningsprojekt "Kanon och konsertliv”, som
studerar Stockholms konsertliv och som resulterat i en databas éver konserter och
konsertprogram: Anne Reese Willén, Stockholm Concert Database (Version 1) [Data-
set] (Uppsala universitet 2024), https://doi.org/10.57804/ 4acj-sk78.

5 Jonsson, Offentlig musik i Uppsala 17471854, 48.
Kungliga bibliotekets databas Svenska dagstidningar ir ett pagiende projekt och
i skrivande stund ir digitaliseringsarbetet inte firdigt och det finns heller ingen
sikerhet i att den regionala spridningen ir heltickande dd detta projeke inte har
nagon Svergripande strategi for detta. https://feedback.blogg.kb.se/forums/topic/
digitalisering-och-tillgangliggorande-av-svenska-dagstidningar-1734-1906/.  Aven
om samlingen i dagsliget inte dr komplett bedémer jag den indd som si pass omfat-
tande att den fungerar for syftet i detta kapitel.

7 Digitaliserade norska dagstidningar finner man pa "Aviser”, Nasjonalbiblioteket,
https://www.nb.no/search?mediatype=aviser; [finska] Nationalbiblioteket https://
digi.kansalliskirjasto.fi/search?formats=NEWSPAPER; ”"Mediestream”, [danska]
Kgl. Biblioteks mediesamlinger https://[www2.statsbiblioteket.dk/mediestream/.
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Fritextsokning mojliggor anda stérre och snabbare undersékningar
dn tidigare varit mojligt.

For att kunna fa en inblick i detta komplexa omrade krivs dock
tydliga avgrinsningar. Den samling av konsertaffischer och kon-
sertprogram som finns pa Uppsala universitetsbibliotek erbjuder
en ingang.® Samlingen innehéller material fran konserter i Upp-
sala mellan 1843 och 1889. Aven om den inte ir komplett, ger den
dnda en inblick i Uppsalas musikliv och turnerande musikers bety-
delse. Férutom sin geografiska nirhet och goda kommunikationer
till Stockholm var Uppsala en centralort inom regionen i egenskap
av universitetsstad och drkestift. Uppsala besoktes ofta av musi-
ker som kom till huvudstaden fér att ge konserter i samband med
lingre turnéer, som exempelvis kunde gi vidare mot Sankt Peters-
burg via ett antal finska stider.” Uppsala erbjod goda méjligheter
till konserter genom flera etablerade lokaler dir konserter kunde
ges, en bildad borgerlig publik som intresserade sig for musik samt
lokala musiker som kunde medverka vid konserterna. Staden hade
ocksa en lang tradition av att ta emot kringresande musiker. Under
perioden 1776-1808 gistades staden av ett nirmare so-tal virtuoser,
varav manga dterkom flera ginger. Eftersom staden inte tillimpade
musikprivilegier gillde frimarknadsprinciper, vilket gjorde det ldtt-
are for gistande musiker.*® Genom att studera uppsalasamlingens
konsertaffischer- och programsamling gar det att fi inblick i en del
av de musiker som vistades i Sverige mellan 1843 och 1889.

Jag har valt ut ett antal artister som jag utifran preliminira under-
sokningar vet gjort omfattande turnéer i Sverige under senare delen
av 1800-talet. Utifran dessa har jag sedan sokt i tidskriftsdatabasen
och kunnat spéra turnéer genom Sverige. Med utgangspunkt i fem
turnéer av utlindska musiker, samt en diskussion kring inhemska
turnerande musiker, analyseras forutsittningar for turnerande i Sve-
rige under den hir perioden. Sammantaget har turnéerna en geogra-
fisk spridning fran Ystad i sdder till Luled i norr. Alla exempel jag tar
upp ror sig inte inom hela detta omrade, samtidigt som flera av dem
ocksa ror sig 6ver ett storre geografiskt omrade i Norden.

"Konsertprogram 1843-1889: Uppsala”, Signum: U 109 g:1, Uppsala universitets-
bibliotek.

¥ Jonsson, Offentlig musik i Uppsala 17471854, 73.

. Jonsson, Offentlig musik i Uppsala 17471854, 48—49.
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Av alla de musiker som rorde sig i Sverige gar det att ringa in ndgra
olika kategorier. Den forsta ar utlindska resande opera- eller teater-
sillskap. Mycket teaterverksamhet byggde pa turnerande grupper,
bide inhemska och utlindska. Jag har valt att utga fran ett italienske
operasillskap. Teatersillskapen arbetade ocksd under liknande for-
hallanden och dven f6r dem var musiken ett viktigt inslag.

Den andra kategorin ir enskilda turnerande professionella musi-
ker fran kontinenten. Dessa kunde resa ensamma eller i mindre
grupp. Vissa var internationellt kiinda virtuoser och det var dven
vanligt med vildigt unga musiker som lyftes fram som underbarn,
inte sillan syskonpar som framtridde tillsammans.” Under den
tidigare delen av perioden var det vanligast att dessa musiker reste
ensamma eller i par, men under den senare delen av perioden blev
det allt vanligare att fler musiker slog sig ihop under en gemensam
impressario. Ibland besoktes Sverige av riktigt stora internationellt
turnerande virtuoser. For dessa var det linge frimst de stora stiderna
som attraherade. Dir fanns storst chanser till stor publik och dir
kunde man ta ut hogre biljettpriser. Men dven dessa virtuoser kunde
under turnéer gora besok i mindre stider. Detta 4r en stor kategori
och jag har dirfor valt att ta upp tvd exempel pd ensamma turne-
rande musiker och tvd grupper.

En tredje kategori ar inhemska musiker som rérde sig runt om i
Sverige for att ge konserter. Aven dessa kunde precis som de utlind-
ska musikerna turnera i sillskap, som ensamma musiker eller som
musiker i grupp. Utover dessa fanns dven andra typer av turnerande
musiker, som singsillskap, som inte kommer att beréras i denna
undersékning.

William Weber har genom sina studier av musikaliska centra i
Europa kunnat konstatera att det pd ett 6vergripande europeiskt
plan fanns en utveckling frain musiker som sjilva sktte sina konser-
ter till etableringen av oberoende konsertagenter som arrangerade
konserter at musiker.”* Praxisen att skota sina egna konserter dog

*  Se Yvonne Amtor, "Wunderkinder” — Musical prodigies in European Concert Life
between 1791 and 1760 (Diss. Leeds, 2012). Nagra exempel pa turnerande syskon var
de engelska violinisterna Alfred och Henry Holmes, Juliette och Julie Delepierre
och syskonen Wilhelmina, Maria och Franz Neruda. Se Dahlgren, Forteckning ifver
svenska skddespel uppforda pa Stockholms theatrar.

2 William Weber, “From the Self-Managing Musician to the Independent Concert
Agent”, in William Weber, ed., The Musician as Entrepreneur 1700—1914: Managers,
Charlatans and Idealists (Bloomington: Indiana University press, 2004), 105.
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inte helt ut, men med tiden utvecklades formerna for konsert- och
turnéarrangering. Weber pekar pa fem steg i utvecklingen av kon-
sertarrangerandet som vixte fram. Det forsta var att de framférande
musikerna sjilva stod for arrangemanget. Det andra steget borjade
visa sig pd 1830- och 4o-talet och innebar att vissa musiker, oftast
mer kinda som Paganini och Liszt, borjade ta hjilp av personliga
impressarier. Det tredje steget var de tidiga oberoende konsertagen-
terna som borjade etablera sig frin 1870-talet och framat. De sista
tva stegen paborjades forst under 1900-talet. Vid forsta virldskriget
hade de flesta stider i Europa etablerade agenter, vilka efter andra
virldskriget utvecklades till foretagsledare, Webers sista stadium.

En viktig anledning till denna utveckling var tillvixten av musik-
marknader med storre mojligheter till stora vinster genom mer
effektiv planering och marknadsféring. De oberoende lokala kon-
sertarrangorerna, Webers tredje steg, utgjordes ofta av forliggare,
eller bok- och musikhandlare som borjade hjilpa resande musiker
med arrangemangen pa plats.” I Sverige var den hir typen av aktdrer
avgorande inom konsertlivet under hela andra hilften av 1800-talet.
Aven om de férmodligen egentligen inte tog nigra stérre ekono-
miska risker genom att bidra med kapital, blev de avgérande for de
musiker som sjilva skétte sina arrangemang. Genom dessa etable-
rade mellanhinder kunde arrangemangen enklare utféras. De blev
en link i de musikaliska nitverk som fanns pa plats och man var inte
lika beroende av egna sociala nitverk, dven om de ocksa var betydel-
sefulla fér vad man kunde astadkomma pa en plats.

Mer tydligt etablerade konsertagenter, med konserter som huvud-
saklig verksamhet, bérjade dyka upp som tidigast kring sekelskiftet
1900 i Stockholm, vilket méjliggjordes av publikens 6kade kopkraft.
1887 startade musikhandlaren Georges Beer den forsta egentliga kon-
sertagenturen i Stockholm. Négra ar senare startade operasingaren
Emil Linden ytterligare en annan. Bida var kortvariga verksamheter.
Det kom att dréja flera &r innan en mer lingvarig verksamhet kom
till stind genom Eduard Gellins konsertbyra i Stockholm.* Det tog
betydligt lingre tid innan denna typ av verksamhet etablerades i
andra, mindre stider.

3 Weber, "From Self-Managing Musician to Independent Concert Agent”, 117.
* Martin Tegen, Musiklivet i Stockholm 1890—1910 (Stockholm: Stockholms kommu-
nalférvaltning, 1955), 118, 121-122.

384



Att rora sig i Sverige: Forutsattningar for turnerande musiker under andra ...

Resande teater- och operasallskap

Fram till 1842 ridde teatermonopol i Sverige, vilket begrinsade
mojligheterna for turnerande sillskap. I Stockholm infordes tea-
termonopolet 1798, vilket innebar att endast de med kungligt till-
stand fick bedriva teaterverksamhet. De enda som hade detta var
Kungliga Operan, Dramatiska Teatern och Djurgardsteatern (endast
sommartid).” Aven utanfér Stockholm krivdes privilegiebrev for
att fi bedriva teaterverksamhet inda fram till 1829.2° Det var lands-
hévdingar och borgmaistare som tog beslut om vilka som skulle fa
tillstind att framf6ra teater i sina regioner.”” Fran 1830-talet okade
antalet teatrar i Sverige, di det byggdes teaterhus i flera stider. Dessa
kunde 4gas av staden eller drivas som aktiebolag.”® Oftast finansie-
rades teatrarna genom aktieteckning eller privata donationer. Det
forekom dven (om in inte lika frekvent) turnerande operasillskap
som satte upp operor pa denna typ av scener. Ett exempel dr det
italienska operasillskap som gjorde en turné i sédra Sverige 1848.

1848 - Italienska operasallskapet

I borjan av maj 1848 anlinde till Malmé delar av det italienska ope-
rasillskap som sedan 1842 spelat vid Hofteateret i Kdpenhamn.? Det
leddes av Egisto Ricci och dirigenten Paulo Sperati, och med sig hade
de sangerskan Rosina Penco och singarna Ettore Caggiati, Francesco
Ciaffei, Luigi della Santa, Giovanni Carlo Casanova och Vinconzo
Galli.** I Malmé gav de tre forestillningar innan de for vidare for
att framtrida i Ystad, Kristianstad, Karlshamn och Karlskrona. De
gav 23 forestillningar i varje stad, innan de i mitten av juni reste
vidare till Stockholm, malet f6r deras turné. Dir kom de sedan att

»  Martin Tegen & Inga Lewenhaupt, "Teatrarna och deras musik”, i Leif Jonsson
& Martin Tegen, red., Musiken i Sverige III, Den nationella identiteten 1810—1920
(Stockholm: Fischer, 1992), 131.

Karin Hallgren, Borgerlighetens teater: om verksambet, musiker och repertoar vid Min-

dre teatern i Stockholm 1842—63 (diss. Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 2000),

27.

7 Tegen och Lewenhaupt, "Teatrarna och deras musik”, 133.

*®  Exempelvis Malmé teater uppfordes, drevs och renoverades genom olika for
indamalen grundade aktiebolag. Se Ragnar Gustafsson, "Malmo teater — dess
forsta publik, dess forsta forvaltningar”, Malmé fornminnes forenings drsskrift 1965
(Malmls, 1965).

»  Gerhard Schepelern, Jtalienarne paa hofieateret (Kebenhavn, 1976).

*  Schepelern, Jtalienarne paa hofieateret, 267.

26
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stanna i nistan ett ar. Under turnén reste Vincenzo Galli ensam till
Stockholm, férmodligen for att sondera och skapa kontakter, medan
sillskapet fortsatte sin turné i sodra Sverige. Galli dtervinde sedan
till sallskapet for att delta i de sista forestillningarna under turnén.

Killorna till denna turné ir fi, men den ir dtminstone delvis
dokumenterad i den lokala pressen. Eftersom de lokaltidningar som
fanns under den hir tiden oftast gavs ut endast tva ganger i veckan
dr informationen begrinsad. Genom att utgé frin de fi notiser och
recensioner som finns gar det anda att spara turnén och ringa in
nagra av de centrala forhéllanden som ridde. Den 6 maj rapporte-
rar Malmé Allehanda att det italienska sillskapet fran Koépenhamn
dmnade besdka Malmo for att dér ge tre representationer. Det ges
inga mer detaljer om nir och var forestillningarna skulle 4ga rum,
men i en annons i ndsta nummer av samma tidning anges att vidare
information meddelas genom affischering.” Det dr darfor rimligt
att anta att det var frimst genom affischer som sillskapet gjorde
reklam for sina forestillningar. Den forsta forestillningen, Don Pas-
quale av Donizetti, gavs pd Malmé teater den 8 maj, och fick ett gott
mottagande av recensenten i Malmé allehanda. Denne konstaterade
att “det hela gick med en sikerhet och takt, som enbart fullindade
artister kunna dstadkomma” > Recensenten lyfter ocksé fram orkes-
tern, som “gjorde vida mera an man af den korta 6fvningstiden och
de fi musikaliska resurserna hirstides wigat winta, hwartill mik-
tigt bidrogo dels Signor Speratis anforande och dels herr Simon-
sens spel”.® D4 sillskapet inte hade ndgra musiker med sig utdver
kapellmistaren Sperati var de beroende av att anlita lokala musiker
pa plats. Sillskapet méste haft nagon form av kontakter innan de
anlinde till staden for ate fa «ill detta.

Malmé teater var ett specialbyggt teaterhus utan fast ensemble,
vilket var det vanligaste i de flesta stider. Det fanns en teaterdirektion
som kan ha statt till tjinst med kontakter, exempelvis med musiker.
Musikerna kom till storsta del frin regementskiren, troligen frin
Sodra skanska infanteriregementets musikkar.* Det hade tidigare
funnits ett musiksillskap i Malmé. Aven om det inte var aktivt just

*  7Theater”, Malmd allehanda (10 maj 1848).

2 "Malmd”, Malmé allehanda (10 maj 1848).

» "Malmd”, Malmé allehanda (10 maj 1848).

3  Ragnar Gustafsson, "Malmé teater — dess forsta publik, dess forsta forvaltningar”,
Malmé fornminnes forenings drsskrift, Arg. 33 (Malmo: 1965), 31.
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vid denna tidpunkt, borde det i alla fall ha funnits amatérmusiker
att tillgd utdver regementsmusikerna. Malmé musiksillskap hade
instiftats 1825 som ett ordenssillskap. Redan i de vid instiftandet
antagna reglerna for sillskapet fanns tanken pa resande musiker
med, och att resande musiker, sirskilt virtuoser, skulle ha tilltride till
sallskapets 6vningar och allminna sammankomster under forutsitt-
ning att de deltog i musicerandet. Verksamheten hade dock avstan-
nat helt 1841. Inte forrin i slutet av 1848 gjordes nigra forsta forsok
att fa igang verksamheten igen” I Anteckningar over Musikliver i
Malmé, har N. G. Stromberg presenterat en forteckning ver konser-
ter och teaterframtridanden i Malmé under perioden 1820-1928.%
Hir kan man tydligt se att staden regelbundet besoktes av bide
resande teater- och operasillskap och turnerande musiker och att
verksamheten okade med aren. Forteckningen visar ocksd pa ett liv-
aktigt deltagande av amatormusiker och musiksillskap.”” Som man
kan se i recensionen ovan var dven en herr Simonsen inblandad.
Hans Caspar Simonsen var en dansk musikdirektor och cellist som
var verksam i staden.”® Det dr oklart hur orkesterbesittningen sig ut
vid det italienska sillskapets forestillningar, men dven om det rérde
sig om regementsmusiker kan man forutsitta att det kan ha varit
bade strakmusiker och blasare, di regementsmusiker av tradition
ofta kunde traktera bade nigot blas- och strakinstrument.
Sillskapet reste sedan vidare till Ystad, dit de anlinde den 18 maj.
Dir framtridde de pa den di nybyggda teatern, som drevs av ett
teaterbolag grundat av vilbirgade borgare.? 19 maj framférdes Don
Pasquale, och den 21 maj gav sillskapet ”En stor dramatisk konsert”.

% Vidare om Malmé musiksillskap se Leif Ljungberg, "Musikaliska sillskapet i
Malmé”, Malmé fornminnesforening: drsskrift, irg. 33 (Malmé: 1965).

3 Musikdirekedren Nils Georg Stromberg (1845-1932) var hade en viktig position
inom musiklivet i Malmé. Se "Musikdirektor N G Stromberg vid Kronprinsens
husarregemente i Malmd”, Elbogen: Malmi kulturbistoriska forenings drsskrift 2002
(Arlov: Berlings, 2002), 99-112.

7 N. G. Stromsberg, Anteckningar ifver Musiklivet i Malmé 1820~1928: jemte nigra

delvis personliga minnen frin Ystad, Lund, Hilsingborg och Stockholm (Malmé: 1929).

I forteckningen finns hinvisningar till Malmé-tidskrifter, vilket borde vara det

huvudsakliga killmaterialet.

Hans Caspar Simonsen, dansk musikdirektor verksam i Malmé 1848. Sven Lunn,

"H. Cpr. Simonsen”, Dansk biografisk Leksikon. https://biografiskleksikon.lex.

dk/H._Cpr._Simonsen (himtat 29 maj 2024).

»  Ystads teater, " Teaterhistorik”, Ystads kommun, hteps://www.ystad.se/kultur/ystads-
teater/om-ystads-teater/teaterhistorik/ (himtat 29 maj 2024).
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I en recension beskrivs publiktillstromningen som ovanligt lag, vilket
“utvisar en besynnerlig likgiltighet” trots att hr Kellerman, som tur-
nerat dir nyligen, haft fulla hus pa sina konserter.* Sillskapet hade
skickat ut en anteckningslista i forvig for att undersoka intresset,
vilken annonserades som tillginglig "uti hr Hintzes bokhandel”.#
Denna bokhandel i Ystad, var som ménga andra bokhandlare dven
aterforsiljare av musikalier.

Aven i Kristianstad hade man skickat ut abonnemangslistor i for-
vig, tillgangliga i hr L. Littorins bokhandel.* Forestillningarna gavs
sedan pd Kristianstads teater, med start den 28 maj. Sillskapet gav
dir tvd operaférestillningar och en ”Dramatisk soirée”. Sillskapet
fortsatte sedan till Karlshamn, dir de gav Don Pasquale den 2 juni.
De skulle ha givit en férestillning till, men den verkar blivit instilld.
Turnén fortsatte sedan till Karlskrona. Den 3 juni rapporteras i tid-
ningen Najaden att en forestillning planerats till den 4 juni, men
eftersom sillskapet inte hade nagon egen orkester behovdes lite mer
tid.# I stillet blev den forsta forestillningen pd Karlskrona teater
Don Pasquale den 7 juni och den 9 juni gavs Kirleksdrycken (Lelisir
d’amore), av Donizetti.* Aven Karlskronas teater hade en direktion
men ingen fast ensemble. I en recension i tidningen Najaden beto-
nas kapellmistaren Paulo Speratis beundransvirda “skicklighet och
konst” som lyckades skapa en sammanhallning mellan artisterna och
orkestern. Trots att orkestern endast haft nigra timmar pd sig att
ova in musiken, som var ny for de flesta av musikerna, blev resul-
tatet mycket gott. Recensenten avslutar: "vi forsikra, det néjet att
se denne Orchester-anforare var nira nog jemhogt med att hora de
fortjenstfulle saingarne. Att Theater-salongen ir for liten f6r massan
af sa stark musik, ir icke de upptridandes fel”.# Aven hir rorde det

1 "Ystad”, Skinska telegrafen (24 maj 1848). Det finns ytterst lite information att hitta
om Kellermans konserter i pressen, men det beskrivs i ett par notiser som tv musi-
kaliska soaréer med dansdivertissement. Kellerman var en dansk cellist som turnerat
i Sverige och da besdkt bidde Malmé och Ystad lite tidigare under viren 1848. Den
5 och 7 april gav han tvi musikaliska soaréer med dansdivertissement utférda av
mademoiselle Fjellstedt och hr Gade. [Annons] Skinska telegrafen (1 april 1848).

W "Ystad”, Skdnska telegrafen (10 maj 1848).

7 Avertissement”, Skdnska posten (24 maj 1848).

#  ”Carlskrona”, Najaden (3 juni 1848).

# ”Spektakelhuset i Karlskrona”, https://sv.wikipedia.org/wiki/Spektakelhuset_i_
Karlskrona (himtat r7 februari 2023).

+  ”Carlskrona”, Najaden (10 juni 1848).
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sig formodligen om musiker fran den lokala regementsmusikkaren,
forstirkta av amatormusiker.

De stider som sillskapet besokte var alla kuststider som det med
dngbat gick relativt snabbrt att forflytta sig mellan.* Det italienska
sallskapet reste sedan vidare till Stockholm, dar de kom att sitta upp
operor bide pa Mindre teatern och Kungliga teatern under ett ars
tid. De flesta av sillskapet reste sedan vidare, men nagra valde att
stanna i Stockholm.*

Turnerande utlindska teatertrupper verkar ha minskat med tiden,
formodligen for att allt fler lokala teatersillskap etablerades. Minsk-
ningen av resande operasillskap syns tydligt bade i Dahlgrens och
Strombergs forteckningar. I Dahlgrens 4r det italienska sillskapet ett
av de sista listade sillskapen, efterfoljt av endast tva franska och en
tysk teatertrupp.®® Strombergs forteckning ar inte komplett i detta
avseende da exempelvis den italienska truppen inte férekommer i
den. Andra teatersillskap forekommer, dock inga efter 1860-talets
forsta ar.# Denna forteckning visar att en rad andra typer av sillskap,
framfor allt olika sangsillskap — bade inhemska och utlindska, fort-
satte att turnera i Sverige pa ett liknande sitt.

Tillfalliga gaster - resande virtuoser
och underbarn

I en recension i tidningen Uppsalabiet den 18 november 1857 upp-
mirksammas ldsarna pd den ovanliga hindelsen att det i Uppsala
inom atta dagar genomforts tre violinkonserter, varav tvd med nira
fulla hus, och att detta astadkommits av tva 17- eller 18-driga ung-

4 Genom notiser om in- och utpasserande i stiderna som publicerades i tidningarna
finns spar av detta resande. Bland annat i ’Anmilde resande”, Najaden (15 juni 1848)
star "Utpasserande: den 14 juni: Med dngfartyget Scandia till Calmar:... Italienska
theater-forestindaren Casanova med trupp”.

47 Se vidare om sillskapets tid i Stockholm i Anne Reese Willén, "Frimling och vin
— den svenska italienaren: Jacopo Foronis verksamhet som hovkapellmistare 1848—
1858”, i Karin Hallgren red., Musik i rorelse: Europeiska impulser i svenskt musikliv
frin stormakistiden till 1900-talets avantgarde (Méklinta: Gidlunds, 2023).

# Dabhlgren, Forteckning dfver svenska skidespel uppforda pi Stockholms theatrar 1737~
1863, 577-578.

# Strémberg, Anteckningar ifver Musiklivet i Malmé 1820-1928, 16-31.
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domar.* Dessa konserter gavs av Maria Serato och Alexander Ran-
cheraye, tva av de manga musiker som dé gistade Sverige. Aven om
recensenten lyfter fram detta som nagot ovanligt, var det knappast
ett unike tillfille att mer in en turnerande musiker besékte staden
ungefir samtidigt. Bara under 18571858 framférdes cirka hilften
av alla konserter — totalt ett femtiotal — i staden av musiker som
rest dit utifrin. Hilften av dem var utlindska turnerande musiker.”
Att tre av dessa konserter rikade sammanfalla si titt var heller inte
sarskilt konstigt dd konsertsisongen, sirskilt for resande musiker,
framfor allt koncentrerades till manaderna maj till juni och oktober
till november.” Leif Jonsson har konstaterat att en av de frimsta
musikergrupperna som kom att aktivt paverka utvecklingen inom
konsertlivet i Sverige var de kringresande virtuoserna.” Under 1800-
talet utgjorde kringresande musiker, bade inhemska och utlindska,
en viktig del av musiklivet i Sverige. Deras verksamhet priglas av
snabba forflyttningar. De var oftast tillfilliga gister som stannade en
eller ett par dagar innan de reste vidare. De flesta av dessa musiker
faller inom kategorin “virtuoser”. Synen pé virtuositet och anvind-
ningen av ordet virtuos férindras under arhundradet. Generellt kan
sdgas att anvindningen av orden virtuos” och “virtuositet” 6kade
med tiden, med en markant okning runt 1880o-talet och fram till
1910-talet.”* Begreppet anvindes i samtida musikkritik frimst for
att beskriva musikalisk talang, firdighet och formaga pa ett instru-
ment. Det anvindes bade f6r min och kvinnor och for ménga olika
typer av instrumentalister och sangare.” I Leonard Hoijers Musik-
lexikon beskrivs “virtuos” som “Benimning pad den exequerande
tonkonstnir, som besitter en icke vanlig firdighet, och som forstir
att fullkomligt beherrska sitt instrument”, och i Svenska Akademiens
ordbok, ”overlagset skicklig” och "tekniskt fullindad konstnir; i sht

5 ”Herr Rancherayes konsert”, Upsalabier (18 november 1857).

' Undersokningen utgar frin annonsering i tidningar samt samlingen av konsertpro-
gram och konsertaffischer som finns pa Uppsala universitetsbibliotek, U 109 g:1
under den berérda perioden.

2 Jonsson, Offentlig musik i Uppsala 17471854, 48.

% Jonsson, Offentlig musik i Uppsala 1747-1854, 48.

¢ Baserat pd sokningar i databasen Svenska dagstidningar, https://tidningar.kb.se/,
kan man konstatera att triffarna bli fler och fler under drhundradets ging och 6kar
markant frin 1880o-talet fram till 1910-talet.

5 Vilket tydligt syns i sokningar i Svenska dagstidningar.
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om musiker”. Virtuos och virtuositet ar dock inte enbart positiva
begrepp. I Tyskland, framfér allt under 1830- och 1840-talet, vinde
sig en rad framstaende kritiker mot virtuosmusiken dir den stilldes
som en motpol till den av dem hégt virderade symfoniska musiken.
Mycket av denna kritik hirstammade frin Berlin och Leipzig och
fick spridning genom stora musiktidskrifter som Neue Zeitchrift fiir
Musik och Allgemeine musikalische Zeitung av kritiker som Robert
Schumann och Eduard Hanslick.”” I Stockholm fanns kritiker och
professionella musiker som starkt influerats av den tyska musikest-
etiken, vars kritiska skrifter ibland férmedlade denna syn pa virtuos-
musiken. Bland dessa var bland andra Albert Rubenson och Ludvig
Norman, bdda med starka positioner i Stockholm, som bidrog till
spridandet av dessa idéer i Sverige®*. Aven inom konsteliten i Upp-
sala, hos personer som Jacob Axel Josephson och Gunnar Wenner-
berg, gavs uttryck fér avvisande av virtuositet, som ansigs som ytlig,
till skillnad frin ”de gamla mistarna”.»

Under forsta hilften av perioden var det just virtuoserna som
dominerade och det var sirskilt deras tekniska fardigheter som drog
publik. Med tiden 6kade antalet resande virtuoser. I och med att
konkurrensen 6kade blev inte lingre enbart den tekniska firdighe-
ten tillricklig for att vicka intresse. I stéllet borjade virtuoserna ligga
storre fokus pd tolkning av den kanoniserade repertoaren av musi-
kaliska "misterverk”. Fokus enbart pa uppvisning av teknisk firdig-
het borjade ses som ytligt. Man virdesatte inte lingre de renodlade
virtuosprogrammen pa samma sitt, utan krivde storre variation och
hogre estetiskt virde pd musiken. Detta kan ocksa ses som en effekt
av den tyska musikestetikens influenser.

¢ Leonard Hoijer, "Virtuos”, Musik-lexikon (Stockholm: Abr. Lundqvist 1864), 529;
"Virtuos”, Svenska Akademiens ordbok, https://www.saob.se (himtat 29 maj 2024).

7 Se Dana Gooley, "The battle against Instrumental Virtuosity in the Early Nine-
teenth Century”, in Christopher Gibbs & Dana Gooley, eds., Liszt and his world
(Princeton University Press, 2006).

# Se ex. R-n [Albert Rubenson], ’7Om den musikaliska kritiken i vira dagblad”, Ny
tidning for musik, 1854:498&s0 och R-n [Albert Rubenson], "Replik”, Ny tidning
for musik, 1855:4. For mer diskussion kring detta se Reese Willén, I huvudstaden,
musiklivets hird, 74-88.

% Jonsson, Offentlig musik i Uppsala, 78—79.

6o Tegen, Musiklivet i Stockholm, 116; Jonsson & Tegen, "Musiklivet privat och offent-
ligt”, 102-112.
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Under 1850- och 1860-talet var det vanligast att turnerande musi-
ker reste ensamma eller i par och marknadsfordes som virtuoser pa
sina instrument. De frimsta instrumenten for dessa musiker var vio-
lin och piano.® Ofta kunde de framf6ra hela program ensamma och
var inte beroende av ackompanjemang. Reste de tvd och tva kunde
de variera programmen genom att spela vissa nummer solo och vissa
tillsammans. I de fall de gjorde gemensamma turnéer var det ofta en
pianist och en violinist (eller nigot annat solistinstrument). Dessa
musiker skotte sjilva sina turnéer och var entreprendrer i ordets ritta
bemirkelse, i och med att de stod for alla riskerna sjilva, men ocksa
hade majlighet att skdrda vinsterna. Weber pekar pa att denna form
dir den enskilde musikern sjilv arrangerade sina konserter var den
vanligaste under forsta hilften av 1800o-talet men fortsatte att prak-
tiseras dven nir andra former borjade ta 6ver. Trots att de gidstande
musikerna fick géra mycket sjilva kunde de dnda ofta rikna med
visst understod pd plats, med att hitta logi, konsertlokal, eventu-
ella bitridande musiker, bestéllningar av trycksaker och hjilp att na
publiken.®* Bide amatdrer och professionella kunde vara behjilp-
liga for de resande musikerna. Weber menar att det fanns en slags
underforstidd skyldighet inom musikvirlden att sta till tjinst, dven
om det ocksd krivde stora sociala och ekonomiska resurser hos den
enskilde musikern.® Sa hir sag det ut i hela Europa.

Mina unders6kningar visar att det kunde se olika ut pa olika stil-
len i Sverige, men ofta var det nigon musik- eller bokhandlare som
var den frimsta kontakten och hjilpte till med att hitta lokal, annon-
sera och skota biljettforsiljning. Under forsta hilften av 18oo-talet
var denna typ av kontakter viktig for annonseringen av konserter,
eftersom detta ofta skedde genom affischer. I och med att pressen
utvecklades blev det allt vanligare att annonsera om konserter den
vigen. Att manga lokala tidningar endast gavs ut ett par ganger i
veckan gjorde det svart att anvinda den typen av marknadsforing
om man ville ha méjlighet till snabba beslut och dndrade planer.
Om en musiker fick gott mottagande pa en plats kunde exempelvis
denne vilja att stanna ytterligare for att ge fler konserter i hopp om
goda forutsiteningar for stor publik. Det var dérfor vanligt att en del

¢ Jonsson och Tegen, "Musiklivet privat och offentligt”, 107.
¢ Weber, "From Self-Managing Musician to Independent Concert Agent”, 107.

% Weber, "From Self-Managing Musician to Independent Concert Agent”, 107.
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detaljer utelimnades i annonseringen i tidningar och i stéllet anslogs
genom affischer pé plats.

Maria Serato och Alexander Rancheraye exemplifierar just den
hir typen av ensamma kringresande virtuoser som tillfilligt gdstade
olika platser for att visa upp sina instrumentala firdigheter. De var
unga och hade introducerats f6r den svenska publiken redan nigra
ar tidigare. De hade bada turnerat mycket i Europa sedan tidig alder
som musikaliska underbarn.® 1857 var de 16 respektive 17 ar och
kunde i jimforelse med den senaste gingen de spelat i Sverige visa
upp en 6kad musikalisk firdighet och mognad.®

Alexander Rancherayes stora Sverigeturné 1857-1858

Alexander Rancheraye var fo6dd 1840 i Wien dir han fick sin forsta
undervisning som 4-dring.® Han debuterade som violinist pa en
konsert i London redan i 7-drsildern.” Han hade redan tidigare
turnerat i Sverige 1853 och 1854, och dtervinde 4ven under 1860-
talet. I fokus hir 4r den linga turné pa drygt ett ar han gjorde under
1857-1858. Den forsta konserten genomfordes den 31 mars 1857 pa
Malmo teater, dit han kom frin Danmark dir han turnerat sedan i
december dret innan.®®

Under april och maj gick resan vidare via Lund, Ystad, Kristi-
anstad, Karlshamn, Karlskrona, Kalmar, Monsteris (dit han blivit
inbjuden att ge en konsert),* Oskarshamn, Vistervik, Nykoping och
Stockholm. Efter tvd framtridanden i Stockholm fortsatte turnén
norrut med bérjan i Gévle, for att fortsitta via Soderhamn, Sundsvall,
Hirndsand och Umes, dit han anlidnde i mitten pd juli. Frin Umea

S Amtor, "Wunderkinder”.

¢ 1 ”Herr Rancherayes konsert”, Upsalabiet (18 november 1857) star att Rancheraye
och Serato skulle vara 17 respektive 18 ar, men i Héier, "Rancheraye, Alexander”
och "Serato, Maria”, Musik-lexikon, 387 och 452, star att de r fodda 1840 respektive
1841, vilket borde gora dem 16 och 17 r gamla.

6 ”Herr Rancheraye’s andra Musik-Soirée”, Ny tidning for musik nr 25 (15 juni 1857).
Hoéijer, "Rancheraye, Alexander”, Musik-lexikon, 387.

I Danmark hade han givit konserter i: Kpenhamn (fran den 16 december 1856),
Odense, Viborg (27 och 29 januari), Vejle, Aarhus (10 februari), Ringkobing, Ribe
(13 mars), och Kolding m.m. Baserat pé sokning i Danska Kgl. Biblioteks medie-
samlinger, https://www2.statsbiblioteket.dk/mediestream/.

% “hr Alex. Rancheraye”, Calmarposten (6 maj 1857).
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gjorde han en avstickare till Finland f6r konserter i bland annat Vasa
och Nykarleby.”

I bérjan av september fortsatte turnén dill stider i norra Sverige.
Han besokte da Luled och Pited, for att sedan vinda sdder ut igen via
Skellefted, tillbaka till Hirndsand, Sollefted, sedan igen Sundsvall,
Givle, S6derhamn och tillbaka till Gévle i mitten pa oktober. Frin
Givle vinde turen in mot landet via Falun, Uppsala, Eskilstuna,
Arboga, Orebro, Nora. Tillbaka till Orebro, sedan vidare till Filip-
stad dir han gav en konsert pa annandag jul. Aret avslutades i Karl-
stad ddr han gav han en konsert den 30 december. Turnén fortsatte
sedan till Kristinehamn, Mariestad, Vinersborg, Géteborg, Boris,
Jonkoping, Eksjo, Linkoping, Norrkoping, Nykoping, Eskilstuna
samt Stringnis. Direfter avslutades de svenska framtridandena med
det sista framtridandet den 17 maj i Stockholm, innan han fortsatte
igen mot Finland via Abo. Under denna resa pa knappt 14 manader
framtridde han vid minst 77 tillfillen (inklusive tva i Vasa och en i
Nykarleby). Oftast var det friga om en eller tvd konserter pa varje
plats, utom i Stockholm, Géteborg och Uppsala, dir det var nigra
fler framtridanden.

Genom att studera annonsering, notiser och recensioner i dags—
pressen gar det att spira hur Rancheraye rérde sig i Sverige. Av tid-
ningsnotiserna framgar dven att Rancheraye reste tillsammans med
sin familj som bestod av far, mor och tvé yngre syskon. Hans 6-driga
bror, Henrique, borjade ocksé framtrida under turnén. Han spelade
da ett eller tvé stycken vid manga av konserterna, framfor allt under
andra hilften av turnén. Det finns inga detaljerade uppgifter om hur
konsertarrangemangen gick till, men vid alla konserter stir Alexander
Rancheraye sjilv som konsertgivare. Vid atminstone drygt hilften
av konserterna samarbetade han med lokala musiker, vilket syns i
annonsering och recensioner. Det dr bara vid enstaka tillfdllen som
musiker eller singare nimns vid namn. Vanligen anges endast "beni-
get bitrdde”. Utifrin detta kan man anta att han oftast samarbetade
med lokala amatérmusiker, regementsmusiker eller musiker fran kyrka
och skola. En generell praxis under 1800-talet var att inte skriva ut
namnen pa amatorer som deltog vid konserter i annonser och pro-
gram. Att namnen inte star utskrivna i de till tidningarna inskickade

7° Jag har inte kunnat spara exakt hur han rérde sig under augusti. Det ir méjligt att

han gjorde en sommarpaus i samband med besoket i Finland, men sannolikt gjorde
han fler konserter i Finland.

394



Att rora sig i Sverige: Forutsattningar for turnerande musiker under andra ...

Rancherayes turnévag i Sverige (och Finland) under 1857-1858. P43 kartan &r resor
som troligen skedde med bat markerad med heldragen linje, medan resor som
skedde landvdgen ar markerad med streckad linje.

programmen kan ocksd ha att géra med att han inte hade exakta
namn pa dem som skulle medverka innan han anlinde till staden. Det
handlade dock oftast inte om gemensamt musicerande. Endast vid
nagra tillfillen framf6érde Rancheraye musik med ackompanjemang.
I Karlskrona framforde han tio stycken med pianoackompanjemang
av hr W. v. Lithmann den yngre. Vid denna konsert bitridde dven
Kungl. Marinregementets musik-corps, under ledning av W. v. Liiha-
mann den ildre, som spelade "2:ne nya ouverturer” och ett nummer
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for tenorhorn.” Aven i Kristianstad hade han bitride av "hirvarande
orkester-personal”, som bidrog med bade en ouvertyr och en symfoni
for orkester samt pianoackompanjemang till nigra av Rancherayes
solostycken.” De bitridande musikerna bidrog oftast med exempelvis
sangkvartett, singsolo eller nigon instrumentalt inslag for att variera
programmet som annars bestod enbart av stycken for soloviolin.

De konsertlokaler som Rancheraye anvinde sig av verkar vara de
som normalt anvindes for konserter, sdsom teatrar, storre samlings-
salar pa exempelvis skolor eller ridhus, i nigra fall dven pa killare
(en slags restaurang) och virdshus. Under forsta delen av turnén
skotte han biljettforsiljningen sjilv frin sin bostad, men senare bor-
jade han i allt storre utstrickning ta hjilp av lokala niringsidkare
sisom bokhandlare, handlare eller liknande. Annonserna innehiller
hanvisningar till var man kunde kopa biljetter och i vissa fall anges
Rancherayes logi, vilket ger information om hur han bodde under
turnén. Nigra exempel pa detta ir biljetter siljes i: "Hr Rancherayes
logis hos Killarmistare Botzelius”, "Hr Rancherayes logis 4 Stads-
huset”, “logis i gistgivaregarden” eller "Hr Rancherayes logis hos
Radman Areschoug”. Det sista exemplet kan antyda att familjen i
vissa fall kunde inhyseras hemma hos ndgon lokal kontakt, en praxis
som verkar ha varit ganska vanlig i Europa.”

Vissa uppgifter om transportmedel ges ocksé i tidningarna. Dir-
med gar det ocksa att dra slutsatser om hur han reste genom att
studera vigen han valde ta. 1857 var jirnvigsnitet inte utbyggt, dven
om det fanns vissa mindre strickor, som exempelvis mellan Malmo
— Lund, Orebro — Nora och Givle — Kungsgirden (Sandviken) som
han kan ha anvint sig av. Daremot var angbétstrafiken vilutvecklad.
Om man studerar resvigen verkar det ganska troligt att han i stor
utstrickning reste med bat. I kartan ovan ir resvigen markerad med
heldragen linje dir han troligen reste vattenvigen. Streckade linjer
ar strickor han troligen reste landsvig och prickade bl strickor dir
han kan ha rest med tag. Atminstone fran Karlshamn och alla stider
som de besokte upp till Pited gick det att komma med dngbat. I vissa
fall noteras i tidningarna att Rancheraye och hans familj anldnt eller
rest frin staden med dngbat, som exempelvis i Karlskrona och Givle.
Aven strickorna utmed Milaren (Uppsala — Eskilstuna — Arboga)
7 ?Carlskrona”, Blekingsposten (28 april 1857).

7 [Annons], Kristianstadsbladet (8 april 1857).
73 Weber, "From self-managing musician to the Independent Concert Agent”, 107.
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och Vittern (Karlstad — Kristine-
hamn — Mariestad — Vinersborg)
samt Vinersborg — Goteborg via
Gota kanal borde skett med bat.
Recensioner och kommentarer i
pressen om Rancherayes konserter
visade att han fick ett gott motta-
gande, dven om konserterna inte
alltid lyckades dra si stor publik.
Jag har inte lyckats hitta recensio-
ner eller omdémen om alla konser-
ter, men manga finns omnimnda
i pressen. Dir kommenteras oftast
om konserten hade stor eller liten
publik, mojligen néigon liten
kommentar om bitridande musi-
ker, men framfor allt fokuserades
omdomet pa Rancheraye och hans

Med vederborlig tillitelse
gifver
ALEXANDER RANCHERAYE
EN

ap Te da- mT EHw
4 hirvarande Gymnasii Sollennitets-Sal
Sondagen den 20:de_September 1857,
enligh foljande PROGRAM:
Forsta Afdelningen:
Te T:e Concerto for Violin, af Rode.
Symphonie fir Orchester.
Le 10:e Air varié, af J. Ghys. i y
Introduktion, Caprice et Finale sur des motifs de l'opé-
rat «ll Piratae, af W, Ernst,
Andra Afdelningen:
. Souvenir d'Espagne, af Al. Rancheray.
«Yankee Doodles, af I, Vieuxtemps.
Symphonie fér Orchester,
«Nel cor pit non mi sentor, af Paganini,
Biljetter & 32 sk, bico for ildre och hillften for barn
siiljos hos Vaktmiist, Meliberg till kL 6 e. m.,, samt der-
efter vid inghngen till Concerten. Borjan sker kl 7 e. m.

;R

NS =

Konsertannons fran Hdrnésandsposten

(17 september 1857). Konserten dgde rumi
Gymnasiets solennitetssal. Programpunk-
terna ”Symphonie for Orchester” visar att
det troligen fanns ett samarbete med det
lokala musiksallskapet, vilket bestod av
amator och skolmusiker (se Anders Olssons

virtuosa egenskaper. Repertoaren kapitelidenna antologi).

kommenteras sillan. Det idr egent-

ligen endast Stockholmstidningarna som kommenterar enskilda
verk. Generellt bestir Rancherayes repertoar av standardverk ur
den virtuosa soloviolinskolan av tonsittare som Bériot, Paganini,
Artot, Ernst, och Wieuxtemps med flera, vilket inte skiljer sig fran
manga andra kringresande virtuoser.”* P4 Rancherayes konsertpro-
gram fanns ocksé ofta hans egna kompositioner eller egna bearbet-
ningar av kinda verk, vilket i stort sett endast uppmirksammas av
Stockholms-, Géteborgs-och Uppsalapressen. I flera recensioner
fran tidningar i mindre stdder star att man har svart att bedoma
hans konstnirliga firdigheter, vilket antyder att recensenterna inte
var musiker och dirfor saknade denna typ av kompetens. Men de

7+ Charles-Auguste de Bériot (1802-1870), Nicolo Paganini (1782-1840), Alexandre
Artot (1815-1845), Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865), och Henry Vieuxtemps
(1820-1881) var alla internationellt kinda violinister som turnerade mycket. Alla
skrev ocksé mycket virtuos violinrepertoar, ursprungligen for egna framféranden,
men som ocksd fick stor spridning bland andra violinister. I genomgingar av ming-
der av konsertprogram inom mitt forskningsprojekt "Kanon och konsertliv” har jag
observerat att denna repertoar var dterkommande pa programmen béde fér inhem-
ska solister och turnerande musiker. Reese Willén, Stockholm Concert Database,
https://doi.org/10.57804/ 4aej-sk78.
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gor dndd omddémen baserade pa publikens och personliga intryck
som var allt igenom positiva. En kurids egenskap hos Rancheraye var
att han var vinsterhant och dirfor férde striken med vinsterhanden
istillet for hogerhanden. Detta 4r nigot som ofta lyfts fram i notiser
och recensioner, inte for att det paverkade spelet utan mer som en
kuriositet, som nagot som gor honom 4nnu lite mer intressant.

Maria Seratos turné i sédra Sverige och Stockholm 1857

Under samma period som Rancheraye vistades i Sverige gjorde dven
den jimngamla violinisten Maria Serato en turné. Serato var f6dd i
Venedig och hade precis som Rancheraye introducerats pa konsert-
scenen som mycket ung.” Hon gjorde totalt tre turnéer i Sverige.
Den forsta 1852 vid 11 drs dlder, sedan 1857 och 1863.7° Precis som for
Rancheraye var hennes tid i Sverige 1857 en del av en lingre turné
som strickte sig over Skandinavien. Sverigedelen av Seratos turné var
dock avsevirt kortare in Rancherayes. Innan hon anlidnde till Stock-
holm den 24 augusti 1857 hade hon givit en rad konserter i Norge
sedan maj samma ér och dessférinnan i Danmark.” Sista konserten
i Norge var i Fredrikstad varifrin hon reste vidare mot Vinersborg™
och fortsatte troligen till Stockholm via Gota kanal. Maria Serato
reste i sillskap med sin mor och sin ldrare Pietro Fiorati, for vilken
hon studerat sedan hon var sju ar gammal och som hade {6ljt med
henne pa alla hennes resor.”” Nir de anlinde till Stockholm bodde
de, atminstone frin bérjan, pa La Croix hotel.®

Seratos tid i Sverige inleddes med ett lingre uppehall pa nistan tre
ménader i Stockholm. Dir gjorde hon ett framtridande i samband
med en forestillning pd Kungliga teatern, tre egna konserter samt

75 Leonard Héijer, ”Serato, Maria”, Musik-lexikon, 452.

76 Detta syns mycket tydligt genom en enkel sokning i Svenska dagstidningar.

77 Hennes norgeturné omfattade: Christiania (anlinde 8 maj, konserter), Bergen
(konserter bl.a. 9, 10 och 17 juni), Christiansund (konsert 21 juni), Trondheim
(konsert pé teatern 2 juli), Stavanger (konsert 10 juli), Drammen (2 konserter
bl.a. 14 juli), Christiansand, Arendal, Sandefjord, Drammen (24 juli), Christiania
(avskedskonsert 30 juli), Moss (2 augusti), och Fredrikstad (12 augusti). Baserat
pa sokningar i Nasjonalbiblioteket, Nettbiblioteket: ”Aviser”, https://www.nb.no/
search?mediatype=aviser.

8 Morgenblader (15 augusti 1857). "Pasage over Svinesund [...] Udvasserede: Den 1re:
Maria Serato med datter og Pietro Fiorati fra Frederikshald till Wennersborg”.

7 "Képenhamn”, Ny tidning for musik nr 20 (11 maj 1857), 160.

S ”Anmilde resande”, Stockholms dagblad (25 augusti 1857).
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Maria Seratos turné 1857. Resvagen ar markerad med heldragen linje for de
resor som troligtvis skedde vattenvagen och streckad linje som gick 6ver land.

sex framtridanden i samband med férestillningar pd Mindre tea-
tern. Recensionerna i pressen visar att hon fick ett mycket gott mot-
tagande. Vid hennes egna konserter, som hélls pa La Croix salong,
fick hon bitride av singare frin Mindre teatern och Kungliga tea-
tern.” Vid ett par konserter pa slutet av vistelsen ackompanjerades
hon av hovkapellmistaren Jacopo Foroni och dven August Séder-
man.® [ slutet av den hir perioden gjorde Serato ocksd det besok i
Uppsala som omtalats tidigare i kapitlet. Hon, liksom Rancheraye,

8 Fritz Arlberg, Oscar Arnoldson och Charlotte Lindahl frin Mindre teatern och
Anders Willman och Amalia Wallin frin Kungliga teatern.

2 ”M:ll Maria Seratos afskedssoirée”, Svenska Tidningen (27 oktober 1857); "Mindre
teatern”, Svenska Tidningen (30 oktober 1857), "Teaterns orkesteranforare, hr Sider-
man J:or, ackompanjerade & piano alla violinnumren”.
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holl sin konsert i Gillets sal i Uppsala. Aven pa denna konsert hade
hon bitride, den hir gingen av lokala amatdrsingare. Hennes rykte
miste ha spridit sig till Uppsala for konserten ska ha varit besokt av
omkring 500 personer, vilket var en stor publik.® Ankedrottningen
ska ha visat stort intresse for Serato och besokt flera av hennes fram-
tridanden pa Mindre teatern.®

Den 6/11 gjorde Serato sitt sista framtridande pa Mindre teatern
for att sedan bege sig soder ut mot kontinenten. P vigen gjorde hon
ett antal stopp for att ge konserter i andra stider. Hon gav konserter i
Assemblée-salongen i Nykoping (18/11), Hotellets stora sal i Linkdping
(22/11), Societetssalen i Jonkoping (25/11), Elementirskolans stora sal i
Eksj6 (26/11), Elementirskolans solennitetssal i Kalmar (2/12), Teatern
i Karlskrona (4/12), Stadshussalongen i Karlshamn (6/12), Teatern i
Kristianstad (8/12), Knutssalen i Ystad (10/12), Knutssalen i Lund
(13/12), Teatern i Malmo (15/12), Festivitetssalen i Landskrona (18/12)
och slutligen en i Helsingborg (20/12). P4 alla stillen tog hon hjilp
av lokala niringsidkare for bil-
jettforsiljningen. Som man kan
se besokte hon i stor utstrickning
samma stider som Rancheraye,
men holl sig i sédra delen av
landet.

For hennes tid i Stockholm
var kontakterna pa Kungliga
och Mindre teatern avgdrande.
Att hon vistades i staden under
3 en lite lingre tid gav henne moj-
\ b ) lighet att knyta fler kontakter.

Hon (eller hennes lirare) hade
ocksd haft mojlighet att ater-
uppta kontakter frin hennes
tidigare vistelse i Stockholm
Maria Serato. (Frankfurt am Main: 1852. I annonseringen for Sera-
Stadt- und Univ.-Bibliothek, 2003) tos konserter ir det inte lika

/ y
S . b srs

“Inrikes: Uppsala den 11 november”, Upsalabiet (11 november 1857).
%  Ankedrottningen bevistade bland annat Mindre teatern den 31 oktober och den
3 november. Affonbladet (2 november 1857); Aftonbladet (4 november 1857). Hon
ska ocksd ha belonat Serato med ett guldarmband fér hennes stora talang, Fider-
neslandet (4 november 1857); Sverige (6 november 1857).
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tydligt som i Rancherayes att hon hade bitride av lokala musiker.
Endast i Uppsala och Ystad annonserades att hon hade bitride.® I de
flesta av programmen i tidningarna finns det ospecificerade "inter-
mezzo™ inskrivet, vilket antyder nigot annat 4n hennes egna fram-
féoranden. Andra musiker finns dock endast omnimnda i recensio-
nen av konserten i Jonkoping, vilken ocksa ir den mest omfattande
recensionen av konserterna utanfér Stockholm. Dir anges att hen-
nes framforande stordes i ndgon man dill £ljd av hennes “lirare och
foljeslagare signor Fioratis samma dag intriffade opasslighet” vilket
tvingade henne att anlita en annan musiker f6r ackompanjemanget.
Denne ska inte haft samma férméga att folja henne som Fiorati.®
Vidare anges ocksé att hon ”bitriddes af musik-ilskare och dlskarin-
nor, af hvilka de sednare utférde en tick salongsduett och de forre
duetten mellan Arnold och Tell ur Rossinis Wilh. Tell”. Programmet
for Jonkopingskonserten, som inférdes i tidningen dagen f6r kon-
serten, skiljer sig inte frin 6vriga, vilket antyder att “intermezzon”
ir inslag av bitridande lokala musiker. Men att hon hade sin lirare
med som kunde ackompanjera hennes framféranden gjorde kanske
att hon inte hade samma behov av samarbeten med lokala musiker.
Han kan ocksa ha stitt f6r intermezzopartierna.

Seratos repertoar skiljer sig inte markvirt frain Rancherayes. Den
storsta skillnaden var att hon inte framférde nagra egna komposi-
tioner, vilket gar i linje med tidens genusnormer. I allminhet hade
kvinnor mycket mindre méjligheter till utbildning inom komposition.
Men framf6r allt handlade det om normer som gjorde att kvinnor i
huvudsak fungerade som uttolkare av musik, inte som tonsittare.*”
Eftersom den komponerande virtuosen stilldes hogre i den musika-
liska hierarkin 4n den enbart uttolkande var kvinnliga musiker i detta
avseende ldgre i hierarkin 4n de manliga.®®

% Det 4r endast i konsertannonser fran dessa tvd stider som jag har hittat spar av
lokalt bitride. I programmet till Uppsalakonserten finns upptaget "Romanser for
tenorrost” och "Qvartett for mansroster”, vilket antyder bitride av amatdrmusiker,
[Annons] Upsala (6 november 1857). I annonsen for Ystadskonserten stdr “med
beniget bitride”, Skdnska telegrafen (7 december 1857).

"Maria Seratos konsert”, Jonkdpings tidning (28 november 1857).

87 Katherine Ellis diskuterar kvinnliga pianister i "Female Pianists and Their Male
Critics in Nineteenth-Century Paris”, Journal of the American Musicological Society,
vol. 5o, nr 2/3 (1997).

Se Ellis, Female Pianists and their Male Critics”, samt Bella Powell, Notions of

86

88

virtuosity, female accomplishment, and the violin as a forbidden instrument in the
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Mottagandet var i alla fall gott pa alla platser hon besokte med
god publiktillstromning. Flera rapporter hinvisar till omdémen i
Stockholmspressen, men néigra gor mer utforliga egna omdémen.
Den ovan citerade recensionen frin Jonkoping beskriver att kon-
serten varit besokt av "ett sa talrikt auditorium man hade att winta
efter den lingwariga bristen pa musikaliska njen och med afseende
a det rykte som foregitt den 17-ariga, redan frejdade violinspeler-
skan”. Recensenten kunde inte annat 4n instimma i lovorden, med
undantag f6r det som stockholmspressen uttalat om hennes brist pa
individualitet:¥

Wi hade forestille oss hennes konstgenius sdsom halft barn, halft
gwinna, i hennes féredrag utwecklande det forras glidtiga naivitet och
den sednares blyga svirmeri. Wi hade wintat att férnimma hennes
spel 6fwergjutas af det ljufwa doftet frin en innu omedweten poetisk
inspiration. I stillet funno wi for oss en fullindad "virtuosinna”, fullt
medweten om sin talangs owanliga resurser, churu till sitt wisen
berdmwirdt ansprikslos. Hennes virtuositet stir likwil hogt 6fwer
den wanliga genom den fina takt, som lirt henne att med gqwinligt
behag ordna den moderna fingerfirdighetens filigramsarbeten alle-
nast till en ram kring tonmalningarne och medelst en icke ringa
formaga act inom denna ram wackert och sannt atergifwa kinslans
och det dfwersinniga elementets fargskiftningar...”

Detta omd6me baseras fortfarande frimst pa hennes tekniska firdig-
het, samtidigt som den ocksé forsoker siga nagot om tolkningen.
Detta kopplar ater till de normer som reglerade synen pa kvinnliga
och manliga musiker vid den hir tiden. Kritiken i Stockholmspres-
sen fokuserar mycket pé repertoaren och efterfrigar en mer genom-
tinkt programsittning, med mer fokus pa klassiska verk snarare dn
uppvisningsstycken. Detta skulle kunna kopplas till idéer om vil-
ken repertoar som limpade sig for kvinnliga musiker, dir enklare

early mid-nineteenth-century England”, in Mathias Rhiannon ed., The Routledge
handbook of women’s work in music (London: Routledge, Taylor & Francis Group,
2020).

% Troligen syftar recensenten hir framfor allt pd Affonbladets recensioner, vilka var
de som hade nagot mer kritiskt att siga, dven om 4ven de ir vervigande positiva.
"Musik”, Aftonbladet (22 september 1857); "Musik”, Aftonbladet (19 oktober 1857);
"Musik”, Aftonbladet (26 oktober 1857).

9 ”Maria Seratos konsert”, Jinkipings tidning (28 november 1857).
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salongsstycken var att foredra framf6r virtuosa uppvisningsstycken.”
Det kan ocksd kopplas till musikestetiska idéer som vinde sig mot
virtuosrepertoaren.”

Stora internationella namn och impressarier

William Weber har pekat pa utvecklingen av en sirskild typ av
impressarier som arbetade med att organisera konsertturnéer for vir-
tuosa musiker. Niccold Paganini och Franz Liszt var bland de f6rsta
som pa 1830- och 4o-talet introducerade det hir sittet att arrangera
konserter di de bérjade anlita personliga agenter for att skota sina
turnéer och pa sa sitt effektivisera arbetet och maximera vinsten.”
Denna form av konsertarrangemang kom att spridas och utvecklas
med tiden.

Bernhard Ullman och ”Patti-konserter” 1868

Ett exempel som visar den allra mest utarbetade formen av kon-
sertarrangemang och internationella trender som kom fran USA,
var “Patti-konserterna” 1868. Konserterna var del av en skandinavisk
turné som arrangerats av impressarion Bernhard Ullman. I spetsen
stod den virldskinda konsertsingerskan Charlotta Patti. Utéver
henne bestod gruppen av den ocksa virldskinda violinvirtuosen
Henri Vieuxtemps, pianisten Alfred Jaéll och cellisten E Griitz-
macher. Alla var vilrenommerade artister.

Charlotta Patti var syster till den kanske dnnu kindare Adelina
Patti som samtidigt turnerade i Europa, USA, och Ryssland och
framtridde i en rad kinda roller pi de mest framstdende opera-
husen. Charlotta var en minst lika talangfull singerska och ska
ha haft en mycket stor, flexibel och omfingsrik rost, men var halt
och hade dirfér inte majlighet att delta i sceniska verk.>* I stillet
fokuserade hon pa konsertscenen och turnerade i Europa och USA

9 Se diskussion kring "gendered repertoire” i Ellis, "Female Pianists and their Male
Ciritics”, och vidare kopplat till violinister, Powell, "Notions of virtuosity”.

% Gooley, "The battle against Instrumental Virtuosity in the Early Nineteenth Cen-
tury”.

9% Weber, "From Self-Managing Musician to independent concert agent”, 111—115.

9+ Elizabeth Forbes, ”Charlotta Patti”, Grove music online, www.oxfordmusiconline.
com.
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under hela sin karriir. Charlotta
hade gjort sin debut i New York
1861.” I den svenska dagspressen
rapporterades om framfor allt
Adelinas, men iven om Char-
lottas framtridanden. Namnet
Patti var siledes vilkint redan
innan Ullman bérjade annon-
sera. Henri Vieuxtemps var en
av tidens frimste violinvirtuoser
och iven han var vilkind bade
som musiker och tonsittare i
hela Europa langt innan denna
turné. Besoket i Sverige 1868 var
i slutet av en karriir som hade . .

. Charlotta Patti. (Bergen Offentlige
tagit honom runt Europa, USA bibliotek)
och Ryssland.

Bernhard Ullman var en av de forsta som pa 1840-talet hade bérjat
arrangera konserter med en tydlig kommersiell strategi, imnad att
inbringa en stor vinst.” Ursprungligen kom han frin Ungern, men
hade gjort karridr som konsertagent i USA och blev sedan en av de
frimsta internationella impressarierna.”” Han hade redan arrangerat
flera stora turnéer med olika virtuoser bade i USA och i Europa
nir han genomférde den skandinaviska turnén 1868. Turnéerna
var enorma foretag, vilka ocksa hade i syfte att ge stor avkastning.
Marknadsforingen var massiv och det skrevs om turnén i savil lokala,
som Stockholms-, G6teborgs- och de stora rikstickande tidningarna.
Inf6r de totalt 8 konserter som kom att ges annonserades i de flesta
storre tidningar i hela landet i flera manader innan musikerna ens
anlint till Sverige. Det var alltsd inte endast en angeligenhet for de
stader ddr turnén dmnade gora stopp, utan en nyhet for hela landet
och en stor hindelse i det svenska musiklivet. Ullman beskriver sjilv

9 7Patti”, Arvid Ahnfelt, Europas konstnirer (Norrkdping 1887), 435—437.

9 Laurie Schnapper, "Bernhard Ullman-Henri Herz: An Example of Financial and
Artistic Partnership 1846-1849”, William Weber ed., The musician as entrepreneur
1700—1914: Managers, Charlatans, and Idealists (Indiana University press: Blooming-
ton, 2004), 130.

97 Schnapper, "Bernhard Ullman-Henri Herz”, 137.
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foretaget i en 4 helsidor lang annonsbilaga i Svenska Dagbladet den
19 september 1868. Dir presenterar han grundidén till sina konserter:

1. en utomordentlig ensemble mellan de upptridande, som alla 4ro
framstdende konstnirer och af hvilka varje enskild, till folje af sin
héga standpunkt sasom sidan, ensam kunde gifva ett program
tillricklig dragningskraft,

2. en stor publicitet, emedan konserterna bebadas linge forut

3. en limplig férdelning af intridespriserna, som skall géra det moj-
ligt for alla klasser att fi hora de mest ryktbare virtuoser

Det var ett tydligt tryck pd att samla artister med stjarnstatus. Ull-
man betonade ocksd foretagets organisation, vilken medférde en
avsevird kostnad utéver musikernas arvoden. Totalt bestod trup-
pen av “nira 20 personer, transport av 3 Erard-flyglar och en instru-
mentmakare”. Bland personalen fanns ocksd ackompanjatéren hr
Trenka. I bilaga kungér Ullman dven att "konserter gifvas i alla stora
stader och idfven sidana af mindre betydenhet, som dro beligna vid
jernvigslinjerna”.*® Nirmre inpd konserterna annonserar han att han
vill anlita en lokal konsertsekreterare med kunskap i svenska, tyska
och franska for att ansluta sig till gruppen. Det ir svart att samman-
fatta detta fortag som nagot annat 4n enormt i tidens matt mitt.

Som impressario innebar Ullmans jobb att ta 6vergripande beslut
i bade artistiska och ekonomiska fragor, att vara radgivare och agera
som ombud for artisterna, men ocksa rent praktiska saker som att
kontakta tidningar och gora reklam, konsertaffischer, se till att det
trycktes program, boka konsertlokal m.m.”

Det fanns alltsa forhoppning om att sillskapet skulle besoka flera
svenska stdder och att ménga pd si satt skulle kunna fa ta del av denna
hindelse. I slutinden blev det dock endast Géteborg, Stockholm
och Uppsala som besoktes. Sjilva konserterna gavs den 19 och 20/9
pa Nya teatern i Goteborg och 22, 23 och 25/9 i La Croix salong och
26/9 pi Kungliga teatern i Stockholm, 24/9 i Gillesalen i Uppsala,
sedan tva avskedskonserter 29 och 30/9 pi Nya teatern i Goteborg
tillsammans med Wilhelmina Norman-Neruda och Maria Neruda.
I Jonkoping hade det i slutet av augusti anslagits pa plats att Ullman
tinkte gora en konsert i staden, men denna verkar aldrig ha blivit

9% Bilaga till Stockholms dagblad (19 augusti 1868).
9 Schnapper, "Bernhard Ullman-Henri Herz”, 137-138.
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av.”° Ullman hade redan i tidigare turnéer haft en tydlig strategi att
satsa pa mindre stider, dir avkastningen forvintades bli storre i och
med att utgifterna var mindre och det fanns mindre konkurrens.™

Biljettpriserna pé konserterna pa den hir turnén var dtminstone
dubbelt sa hoga som de brukade vara vid konserter pa den hir tiden.
Ett normalt biljettpris brukade ligga pa 1 rdr 50 6re, ibland 2 rdr,
men vid de hir konserterna ldg biljettpriset exempelvis pa La Croix
salong pa 4 rdr pa parkett, 3 rdr pa galleriet och 2 rdr pa galleriets 4:e
sida (6ver scenen) och i de angrinsande rummen.”

Ullmans turnéer skedde nir tagforbindelserna mellan Géteborg,
Stockholm och Uppsala 6ppnats. Innan dess hade denna typ av
turné férmodligen inte varit mojlig med tanke pé antalet deltagande
i turnégruppen och de tre stora flyglar som man fraktade med sig.
Anledningen till att man tog med sig dessa instrument var delvis
praktiska — att vara siker pd att ha bra instrument — men det ir
mojligt att foretaget ocksa sponsrades till viss del av Erard som i och
med detta fick reklam.

Conrad Behrens och Zelina trebelli med flera 1875 och 1876

Ett annat exempel ar " Trebellikonserterna” 1875 och 1876. Det fanns
for dessa konsertturnéer ingen impressario enbart, som Bernhard
Ullman, som endast var en administrator. I stillet verkade en av
artisterna bade som musiker och impressario. Precis som i Ullmans
produktion stod en av tidens internationellt mest kinda sangerskor
som forgrundsfigur, Zelina Trebelli. Den som lag bakom det mesta
av arrangemanget var dock Conrad Behrens, som alltsd verkade i
dubbel funktion i den hir produktionen.

Behrens var f6dd i Tyskland, men utbildad till operasingare i
Stockholm, dir han ocksd hade gjort sin debut pa Kungliga teatern
1862 och verkat dir fram till 1870. Efter det satsade han pa en inter-
nationell karridr pa operahus i Tyskland, London och New York.
Han gjorde ocksd ménga turnéer, sirskilt i Skandinavien, tillsam-
mans med internationellt framstiende artister.

0o "Patti-konserter”, Jonkipings tidning (26 augusti 1868); "Den bekante amerikanske
impressarion””, Jonkdpings Tidning (15 juli 1868).

Schnapper, ”Bernhard Ullman—Henri Herz”, 137.

02 [Konsertannons], Dagens Nyheter (15 september 1868).

03 E. Sundstrom, "H Conrad F W B Behrens”, Svenskt biografisk lexikon, https://sok.

riksarkivet.se/sbl/artikel/18419 (himtat 10 januari 2023).
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Zelina Trebelli, gast pa Kungliga ope-  Conrad Behrens, bild tagen under
ran 1875. Visitkort. (Helledays samling, hans tid vid Kungliga operan i
Statens musikverk) Stockholm 1869. (Helledays samling,

Statens musikverk)

Zelina Trebelli (eller Caroline Gillbert som hon egentligen hette)
foddes i Paris 1838 av tyska forildrar. Hon debuterade som opera-
sangerska 1859 i Madrid varefter hon borjade turnera i Tyskland och
Holland. Ryktet hon fitt pa kontinenten spred sig till England och
hon engagerades vid Her Majestys Theatre i London. Under sina
turnéer gjorde hon ofta samarbeten och gemensamma turer med
andra sangerskor, singare och musiker. Hon samarbetade bland
annat med den svenska operasingerskan Louise Michal under hen-
nes turnéer, och dven under en lingre period med Christina Nilsson.
Trebellis konsertresor tog henne 6ver hela Europa och dven till Ryss-
land dir hon hade stor framging. Under 1870-talet turnerade hon
bland annat tillsammans med Conrad Behrens och Richard Hen-
neberg i Sverige, Danmark och Norge. Hon gjorde dven gistspel pa
Kungliga Operan i Stockholm vid flera tillfillen.”

Aven om det var Behrens som skotte administrationen och kon-
takter var det Trebellis namn som stod i storst stil pd affischerna.

04 "Trebelli, (egentligen Gilbert) Zelina”, Arvid Ahnfelt, Europas konstnirer: alfabetiskt
ordnade biografier ifver virt drbundrares fornimsta artister (Norrkdping, 1887), 6or.
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Hon star dir som konsertgivare “med bitride” av Behrens, Cheshire
och Henneberg. Det ir alltsd tydligt att det var hon som var stjir-
nan som stod i centrum. Med pd turnén 1875 var dven pianisten
Richard Henneberg och harpisten John Cheshire. Liksom Behrens
var Henneberg fodd i Tyskland, och han verkade som dirigent i Ber-
lin, Bergen och London innan han 1878 flyttade till Sverige dir han
blev kvar resten av sitt liv."” Cheshire var f6dd i Storbritannien och
arbetade bland annat som harpist vid Royal Italian Opera och senare
Her Majesty’s Theatre i London. Han turnerade ocksé i Sydamerika
1858—1861 och senare i Skandinavien.”*®

Under 1875 och 1876 gjorde Trebelli turnéer i Sodra och Mellan-
sverige. Alla de stider som besoktes gick att resa till med tig, och
med tanke pd hur titt i tid konserterna lig si kunde det inte ha
fungerat utan tag. Resandet sig ocksd helt annorlunda ut 4n vid
tidigare turnéer som studerats hir. I stillet for att f6lja en given rutt
fran punkea till punke b reste det hir sillskapet mycket fram och till-
baka. Efter starten i Goteborg den 1 till 3 september blev Stockholm
utgdngspunkten och dirifrin gjorde de flera resor i Mellansverige.

I stort sett alla konserter gavs for fulla hus och det var en mycket
stor framgdng. Planen hade frin bérjan varit att avrunda turnén med
konserter i Kristianstad och Malmé 18—19 oktober for att sedan resa
tillbaka till England frain Malmo, men dessa tvd konserter stilldes
in och sillskapet stannade istillet lite lingre i Stockholm. I Malmé
Handels- och sjofartstidning berittas att

”den af tidningarnes beskrifningar att déma nistan oofwertriffade
sangerskan och hwars ankomst hit warit annonserad, har troce af sice
resande i mellersta Swerige och mitt pa triumfer samt belidten med
det guld hon skdrdat beslutit att stanna nagon tid i Stockholm och
sedan 6fwer Goteborg begifwa sig hem dill England...” .7

Béide vad giller Patti- och Trebellikonserterna si innebar gruppe-
ringen av musiker att ett omvixlande program kunde sittas ihop

5 Henneberg arbetade vid Mindre teatern 1878—79, vid Nya teatern 1879-85 och
slutligen vid Kungliga teatern 1885-1907. Ake Brandel, ”C W A Richard Henne-
berg”, Svenskt biografisk lexikon, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/12864 (himtat
10 januari 2023).

¢ The John Cheshire Papers, JPB 83-158, Music Division, The New York Public
Library for the Performing Arts, https://archives.nypl.org/mus/20315.

107 "Trebelli”, Malmi Handels- och Sjofartstidning (13 oktober 1875).
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e Goteborg (konserter pi Nya teatern 1, 3 och 4/9)

* Stockholm (konserter pd Kungliga teatern 7, 9 och
11/9)

*  Karlstad (konserter pa Logens festivitetssal 20 och
21/9)

*  Goteborg (konserter Nya teatern 23, 24 och 26/9)

*  Stockholm (konsert Stora Borssalen 28/9)

*  Uppsala (konsert Gillesalen 29/9)

*  Givle (konsert Elementirliroverkets solennitetssal
30/9)

*  Stockholm (konsert med Kungliga teatern2/10)

e Orebro (konsert Stadsteatern 4 och 5/10)

*  Jonkoping (konsert Elementirskolans stora sal 6/10)

1+ Linképing (konsert Llementirliroverkets stora sal
7/10)

*  Norrképing (konsert Arbetareforeningens lokal 8/10)

*  Stockholm (konsert pa Berns 10/10, 11 och 13/10
opera pi Kungliga teatern)

*  Uppsala (konsert Gillesalen 14/10)

*  Stockholm (opera Kungliga teatern 15/10, konsert

Ladugardslands kyrka 16/10, Matinée populaire Berns

17/10, Musikalisk akademien foreldsningsserie 19/10,

Opera Kungliga teatern 20 och 22/10, Ladugardslands

ka bitrade vid konsert 21/10, Soirée for de fattiga

Grand hotel 23/10, Avskedssoirée Berns 26/10)

Sedan tag till Malmé for att resa vidare mot London.

KOMMUNIKATIONS
KARTA

Trebelli-turnén 1875/76. Turnén startade i Goteborg och rérde sig sedan runt om
i Mellansverige for att avrunda i Stockholm, varefter resan gick vidare mot Lon-
don och Malma. Kartan hér visar hur jarnvagsnatet sag ut 1879. Jag har fyllti de
jarnvagslinjer som kan ha anvants under turnén. (Kartan tagen fran Védgvisare
for resande till Stockholm 25 januari 1879, via Svenska dagstidningar.)

vid alla konserter utan att man behévde anlita lokala musiker pa
plats. Detta gjorde att det inte fanns nigot behov for repetitioner
for att sitta repertoaren och heller inga extra kostnader f6r bitride.
Men detta gjorde ocksa att programmen kunde sittas samman mer
medvetet och pa sé sitt lttare folja konventioner i programsittning.
Béde Patti- och Trebellikonserterna hade en uppsittning av stycken
som aterkommer med lite variation frin konsert till konsert, men
med ungefir samma uppligg. Det var inte utpriglade virtuospro-
gram, utan mer varierade konserter. Eftersom de hade flera singare
med blev operaarior ett centralt innehéll, men det férekom dven
salongsstycken och kammarmusik. I bada fallen blandades italienska
operaarior med mer klassisk repertoar. Hos bada férekom tonsittare
som Beethoven, Mozart, Schubert, Schumann och Mendelssohn,
men i vissa fall dven ildre tonsittare som J. S. Bach och Hindel,
och mer samtida som Liszt och Wagner. En del verk komponerade
av musikerna sjilva forekom ockséd. P4 Patti-konserternas program
stod bland annat verk som Kreutzersonaten av Beethoven och Trio i
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C-moll av Mendelssohn, och pé Trebellis program fanns bland annat
Ich Grolle nicht av Schumann och Der Wanderer av Schubert. Aven
om det ocksi féorekommer renodlade virtuosstycken, ar det i mycket
mindre utstrickning 4n hos till exempel Rancheraye och Serato.

Forutsattningar for konsertturnéer

De turnéer som beskrivits i detta kapitel dr exempel pa hur tur-
nerande verksamhet kunde se ut i Sverige under andra hilften av
1800-talet. De exemplifierar dven olika former for turnerande. Aven
inhemska musiker rorde sig frekvent inom Sverige f6r att ge konser-
ter. Bo Wallner har i sin biografi 6ver Wilhelm Stenhammar visat
att hans turnéer i Sverige var en viktig inkomstkilla, som gjorde att
han kunde férsorja sin familj och dven avsitta sirskild tid f6r kom-
position. Stenhammar berittar om turnerandet i ett brev frin 1903
till forldggaren Henrik Hennings. Han beskriver hur han kinde sig
tvungen att dgna sig at turnerande, dd han hade en familj att for-
sorja, och att motsvarande inkomst inte gick att fi pd nigot annat
sitt. Han beskriver hur han tillsammans med John Forsell kunde
tjdna in 7 0oo kr pa tvd manader med ett eller tvd konsertprogram
som de upprepade kvill efter kvill, men att detta for honom var en
sjalsdédande verksamhet.”® Det ekonomiska incitamentet for turne-
rande verksamhet var stort, vilket forklarar det samrtidiga risktagandet
som detta innebar. Oavsett om det handlade om svenska musikers
inhemska turnéer, eller internationella musiker som besokte Sverige,
s dr det tydligt att det musikliv som fanns utgjorde en marknad dir
det fanns mojligheter att gora vinst. Forutsittningarna f6r denna
marknad och hur musikerna agerade inom denna var dock nagot
som forindrades 6ver tid.

Kommunikation och forflyttning

En avgdrande faktor i turnerande verksamhet 4r kommunikation.
Alla turnerande musiker ir beroende av transport for att kunna rora
sig mellan olika platser. Under 18oo-talet utvecklades kommuni-
kationerna markant, vilket ocksd mirktes pA musikernas rorelser.
Under hela arhundradet kom angbétstrafiken att bli allt viktigare

18 Bo Wallner, Wilhelm Stenhammar och hans tid del I (Stockholm: Nordstedts, 1991),
592-593.
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och som vi kan se pa exemplen med
det italienska sillskapet och virtuoserna
Rancheraye och Serato si avgjordes tur-
névigen helt av vattentransport. Genom
att firdas lings kusterna, eller via vatten-
farleder i inlandet som exempelvis Mila-
ren eller Gota kanal, var det mojligt att
forflytea sig relativt snabbt och bekvimt.
Att batarna gick regelbundet efter tidta-
beller gjorde det ocksa enklare att planera
resorna. Men drstiderna spelade ocksa
in och vissa perioder var det svirare att
resa pa grund av isbildning som hindrade
resor med bat. Detta avspeglades ocksa i
frekvensen av resande musiker vissa tider
pa aret.

Att rorelser lings kuststrickorna linge
var enklare 4n resor i inlandet gjorde tro-
ligen ocksa att det fanns mer likheter i
kulturutovning och en snabbare cirkula-
tion av kultur i de kustnira regionerna
in i inlandsregionerna. Att stider lig
langt norrut behéver alltsd inte innebdra
att de var mer geografiskt avligsna fran
den europeiska kultursfiren 4n sydligare
omréaden som lag i inlandet.

Jarnvigens utbyggnad  pabérjades
under 1850-talet och jirnvigen kom att
bli en dnnu mer avgdrande viktig faktor
for spridningen over ett storre landom-
rade. Under 1860- och 1870-talet kom allt
storre delar av landet att tickas av jirn-
vigen och detta bidrog till en samman-
koppling av olika regioner som hade varit
helt separerade. Manga mindre orter blev
i och med jirnvidgen mycket mer ldttill-

gifver med bitriide af herrar
Conrad Behrens, John Cheshire

KONSERT

12

140,

1.

Konserten birjar ki, 8JU oeh slutar kI NIO e, m,

dapen  d.
vaktmistsre,

-

MADAME TREBELLI

och Richard Henneberg
Torsdagen den 14 oktoher

a Gillesalen

enligt filjande program:
Forsta Afdelningen.
Tannhiuser Marach ., . of Wagner. & Lisat,

Herr Henneberg.
»Madamina! el cutnlogn & questor

Aria or Don Juan , . . . . . . Mozart.
Herr Behrens.

»Batti, batti, bel Mazetton, aria ur

Don Joan Mozart

Msd, Trebelli.
Foutssl Ofver Irlindeka Folkvisor for
DErpE™s . L i e e e e, e e #Cheshire.
Mr Cheshire.
#Ella glammai m'amo”, Aria ur Don
Ourlors 052 S s n Verdi,
Here Behrens.
(PR beghiran) Serenad, med ackom-
panjemang af harpa och pisnaforte = Gounod,
Mud, Trebelli, M+ Cheshire
och Herr Henneberg.

Andra Afdelningen.
Lieder ohue Worte, Transcription fir
11 R R T v » Mendelsohn,
He Cheshire.
»(hiatingn ar  Messe  gollenelle |
Mad, Trebelli, Herar
Blomberg och Behrens.
n) Lithanisehes Lisd . . . . . » Chopin,
b) Gowdosling . 0 . . L . » Hennebarg,
Herr Behrens.
8) *Cowme & vingt anss. romunce Dursud,

n Rossini,

b) Cerenede de GilsiBlas . . ., n [Semel.
Mad Prebelli. |
Rhuapsodie Hongroise . ., | . . » Liszt,
Herr Henmeberg. |

. Duett or op) Martha , , , . r» Flolow.

Mad, Trebelli oeh Hr Behrens.‘
De onumrerade biljetterne & 2 kr, skljas Fres
8 Okt. kl. 10-—12 f, wm. bes ililletn}
2918

Bilaga i Géteborgsposten med konsert-
program till Patti-konserterna i Gote-

bo

rg. (Goteborgsposten 14 september

1868.)

gingliga, vilken skapade helt nya férutsittningar f6r kulturutbyte.
Jarnvigen kortade restiden avsevirt mellan olika platser. Genom att
ta fler passagerare och mer gods skapades dven nya mojligheter till
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storre gruppers resande, och det blev nu mojligt att ta med sig kon-
sertflyglar och liknande.

Kommunikationerna styrde inte bara méjligheten till transport,
utan var ocksa avgorande i hur man planerade en turné. Aven om
det kunde vara sa att man hade vissa storre stider som kunde erbjuda
bra konsertmojligheter, var det vanligt att man passade pa att gora
stopp pa vidgen. Det behovdes naturliga uppehill f6r 6vernattning,
dd resvigarna fortfarande var linga. D4 var det vanligt att planera
in en konsert pd den platsen dir man stannade, for ytterligare moj-
ligheter till inkomst. Man kunde ocksd planera hela turnéer lings
exempelvis en tiglinje eller annan transportled. Att géra uppehall i
mindre stider kunde ocksa visa sig ekonomiskt gynnsamt, eftersom
omkostnaderna i mindre stider ocksd var ligre.

For turnerande musiker var mojligheten att kommunicera med
de platser som man planerade att besoka av stor vikt. For att sikra
publiktillstromningen behovde konserter annonseras i forvig
antingen i dagspressen eller med affischer. Intressant att notera ar
ocksa kommunikationen mellan olika stider genom dagspressen som
ocksa expanderade under denna period. Det var vanligt att dags-
tidningar férde in notiser och rapporter om musikaliska hindelser
i andra stider. Det rorde sig bide om notiser frin Stockholm i den
regionala pressen, och rapporter frin bade storre och mindre stider
i savil regional som nationell press. Detta visar pa det kulturella
nitverk som vixte fram och att det offentliga musiklivet var nigot
som berérde och involverade hela landet, inte bara Stockholm. Fér
en turnerande musiker maste detta ha varit av stor betydelse ur mark-
nadsforingssynpunkt. Maria Serato startade sin turné i Sverige med
ett lingre uppehall i Stockholm. Under tiden skrevs notiser i en rad
tidningar ute i landet om hennes framtridanden i Stockholm. Dessa
notiser grundades antagligen i de recensioner och annonseringen
som hon gjorde i Stockholmstidningarna, vilka flera hade stor sprid-
ning i hela landet. Nir Serato sedan gav sig i vig pd turnén i Sverige
var publiken vil uppdaterad med hennes tidigare verksamhet, vilket
borde ha bidragit till publiktillstromningen.

Genom att fler kunde ta del av rapportering om musikaliska hian-
delser 6kade ocksa cirkulationen av tankar och idéer om musik. Den
estetiska diskurs som tidigare frimst tagit sig uttryck i Stockholm
kunde pa sa sitt fa storre spridning.
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Praktiska uppgifter kopplade till konserter och
publiktillstromningen

Andra hilften av 1800-talet var en omvilvande tid inom konsert-
produktionen. I borjan av perioden skotte turnerande musiker sjilva
allt kring konsertarrangemanget, men fick ofta hjilp pa plats, med
att hitta bostad, konsertlokal, bitridande musiker, forsiljning av bil-
jetter etc. Musikerna var tvungna att ta alla kontakter och se till att
allt blev gjort. Detta krivde sociala firdigheter och kontaktnit. Det
hade tidigare varit vanligt att musiker ocksd kunde bira med sig
rekommendationsbrev som gjorde det littare att skapa kontakter.
Behovet av sddana méste ha blivit mindre med tiden d4 man kunde
gora sig kind genom pressen. Men med tiden som musikmarkna-
den blev alltmer omfattande blev det allt svirare att navigera. En
del musiker och singare bérjade anlita personliga impressarier som
hjilpte dill ate arrangera konsertturnéer. Dirigenom kunde turne-
randet effektiviseras. Man kunde ge fler konserter pa kortare tid och
pa sa sitt okade avkastningen.

En rad praktiska forberedelser var nodvindiga for att producera
en konsert. Allt frin konsertlokal, till annonsering och biljettfor-
sdljning var oftast tvunget att ske innan musikerna kom pa plats. I
manga lite storre stider fanns nigon form av samlingslokal som van-
ligen anvindes for konserter. Det kunde vara en teater, en aula vid
nagon storre skola eller liroverk, eller ndgon annan typ av samlings-
lokal. Regelritta konserthus bérjade byggas forst efter sekelskiftet en
bit in péa 1900-talet. Annonseringen skedde under férsta hilften av
1800-talet frimst genom affischering. Fran mitten av drhundradet
blev pressen allt viktigare och kom att utgdra den frimsta kom-
munikationsvigen med publiken. En ensam resande musiker kunde
skicka telegram eller brev till redaktionerna pa de lokala tidningarna
i hopp om att de skulle skriva en notis innan annonseringen borjade
for att skapa intresse. Men 4ven detta férindrades dd pressvisendet
utvecklades och spridningen av nyheter gjorde att detta skotte sig av
sig sjdlvt mer eller mindre, som vi sett exempelvis i fallen med Serato
och Rancheraye.

Det ir tydligt i de mer kommersiella foretagen, hir exemplifie-
rade med Patti- och Trebellikonserterna, under slutet av 1860- och
1870-talet, att marknadsféringen var mycket mer utarbetad. Man
kunde annonsera flera veckor, ibland till och med manader i forvig.
Tillsammans med tidningarnas rapportering om konserter i andra
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linder eller stider byggdes intresset hos publiken upp pa ett effektivt
sitt, vilket genererade god publiktillstromning. Hir blir det alltsd en
kombination av en medveten marknadsféringsstrategi som forstirk-
tes av den i pressen inbyggda nyhetsspridningen.

Kontakter och nitverk verkar ocksa ha varit centralt. Exemplet
med Alexander Rancheraye visar att han hade littare att dra publik i
sodra Sverige 4n i norra. Manga fler av hans konserter i de norrlind-
ska stdderna gavs for en fatalig publik. Det gir ocksd att konstatera
att han i mycket mindre utstrickning hade bitride av lokala musiker
i de nordligare stiderna, vilket ocksd kan ha spelat in. Samarbeten
med lokala musiker kan ha bidragit till att han kunde ta del av de
bitridande musikernas nitverk och pé si sitt na ut tll en storre
mingd. Att han lyckades bittre med att dra publik till de konserter
som han besdkte igen pd vigen tillbaka visar ocksa pd denna tendens.

En intressant killa till information om férutsittningar som en
musiker kunde méota pa turnéer i Sverige som Bo Wallner tar upp
i sin biografi 6ver Wilhelm Stenhammar och ir ett brev fran Sten-
hammar till Olallo Morales frin 1905. Morales planerade att gora en
turné i Sverige, men han hade fa kontakter. Han vinde sig dirfor
till Stenhammar for att be om rdd. Stenhammar svarade och i hans
brev tog han upp en férteckning 6ver 42 orter med information om
kontakter, instrument, typ av sambhille, passande biljettpriser och
noteringar om publiken.*

I denna lista fir man en del ledtradar till hur konserter arran-
gerades pa den hir tiden. Hir kan man se hur utvecklingen verkar
g& mot lokala arrangérer. Stenhammar pekar ut Falun, Hirngsand,
Landskrona, Malmg, Tidaholm, Uppsala, Vistervik, och Vixjo som
sarskilt bra konsertstider, medan han domer ut Eksjo, Eskilstuna,
Filipstad, Hudiksvall, Jonkoping, Lidkoping, Motala, S6derhamn,
Vinersborg och Orebro.™

I forteckningen ir 6ver 8o % av de listade kontakterna bokhand-
lare, 6vriga dr ndgon enskild person. Kommunikationen i forvig
var central, bide att kunna kommunicera med lokala musiker som
kunde bitrida vid konserter och med lokalpress som kunde annon-
sera ankomst. Aven kontakt med lokala tryckerier var viktigt for att

99 Bo Wallmer, Wilhelm Stenhammar och hans tid del II (Stockholm: Nordstedts, 1991),
54—56.

1o 1idkoping har endast fitt orden “akta er!” och Motala kort och gott "nej”. Wallner,
Wilhelm Stenhammar och hans tid: del IT, 55—56.
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kunna trycka affischer, program och biljetter, vilket oftast gick via
en lokal bok-eller musikhandel. For ett effektivt turnerande behovde
detta ske innan musikern faktiskt befann sig pa plats, vilket gjorde
dessa kontakter och nitverk avgérande. Om det inte fanns kontak-
ter pa plats som kunde initiera arbetet var den resande musikern
tvungen att uppehilla sig lingre pa varje stille, vilket innebar firre
konserter och 6kade levnadskostnader.

I de ovan givna exemplen gar det att urskilja olika tillvigagangs-
sitt och hur dessa skiljer sig 6ver tid. Antingen kunde man som
det italienska operasillskapet skicka en person i forvig som kunde
sondera terringen och etablera kontakter. Man kunde ocksa, som
Rancheraye, kommunicera med lokala aktorer via telegraf eller brev
och pa sa sitt annonsera sin ankomst i forvig. Detta gjordes ju allra
enklast om man hade personal som arbetade enbart med det, vilket
var fallet med Bernhard Ullman. Det var ju férmodligen ocksi helt
nddvindigt for att konsertturnéer som Patti- och Trebelli-konser-
terna skulle fungera med de stora foretag som fanns omkring. Dir
var insatserna mycket hogre i och med de hoga kostnaderna for de
deltagande musikerna, transporter och all marknadsfoéring. De var
dirmed tvungna att besoka de storsta konsertlokalerna som kunde
ta in en stor publik for att pa sa sidtt mojliggora en vinst i nivd med
utgifterna. Insatserna f6r en ensam turnerande musiker var mindre,
men det var ocksd méjligheten till inkomst. Vad som var god publik-
tillstrémning, eller en "talrik” publik som det uttrycktes, skiljde sig
dock 6ver landet. I manga fall var en publik pa 100 personer att
anse som talrik, medan det i de storre stiderna skulle ha inneburit
en dilig publiktillstromning. Publikens storlek reflekteras i antalet
invanare och sma stider kunde inte ge stor publik. For vissa typer
av turnerande musiker var det inte ldnsamt att besoka dessa stider.
Men om man dnda var tvungen att gora ett stopp lings vigen, kunde
det i vissa fall vara lika bra att tjana in uppehillet genom att ge en
konsert.

Detta gar delvis i linje med den utveckling som William Weber
beskriver, dir konsertturnerande under 18oo-talet gar fran musiker
som sjilva skétte sina turnéer till oberoende konsertagenter.™ Over-
gangen mellan de olika stegen i utvecklingsskedet verkar dock ha
varit ndgot senare i Sverige 4n i de stider som Weber hinvisar dill.

" Weber, "From Self-Managing Musician to Independent Concert agent”.
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Han menar att det kring 1850 fanns nagon form av konsertarrangor
i de flesta stader, vilken vanligen var en viletablerad musiker, teater-
direktor, dgare av en musikhandel eller ndgon som hade goda kon-
takter med konsertlokaler och musiker och som dirigenom kunde
arrangera en konsert for en gistande artist."* I de flesta stider i Sve-
rige var det bokhandlarna som var aterforsiljare av noter och musik-
instrument, och det sig ut si under hela 1800-talet.”® Bokhandlare
verkar ha fyllt funktionen som konsertarrangorer, eller kanske frimst
kontaktpersoner, i Sverige under hela perioden.

Weber anvinder beteckningen “konsertarrang6r”, men han gar
inte in exakt pd vad detta innebir i friga om ekonomiskt risktagande
och ansvar for sjilva arrangemangen. Som kan konstateras framfor
allt genom det italienska operasillskapets, Alexandre Rancherayes
och Maria Seratos turnéer, fanns det kring mitten av drhundradet
upparbetade former f6r konsertarrangemang i manga stider. For gis-
tande musiker verkar det ha varit ganska ltt att hitta lokala aktorer
som kunnat hjilpa till med kontakter och praktiska arrangemang.
Men det verkar samtidigt som att det var de gdstande musikerna som
i allmianhet stod som konsertgivare, och dirmed ocksé det ekono-
miska risktagandet. Detta innebar att de var tvungna att sta for alla
kostnader knutna till konsertarrangemanget, allt frin tryck av affi-
scher och program, annonsering, till hyra av konsertlokaler och arv-
oden at bitridande musiker. Forberedelserna var dessutom mycket
viktiga — om man inte lyckades locka en publik kunde kostnaderna
overstiga vinsterna. Aven om dessa kontaktpersoner troligen inte
erbjod nagon form av ekonomiske stod var de dock avgorande for
mojligheterna att ordna konserter. Detta visar ocksd hur dessa musi-
ker arbetade som entreprendrer inom ett kommersiellt system som
utvecklades med tiden.

Samarbeten med andra musiker

Oavsett om man reste ensam eller som en grupp av musiker var
samarbeten en nédvindighet. De resande virtuoserna kunde ibland
gora konserter helt ensamma, men den typen av konserter fungerade
nistan bara dir konserter inte forekom si frekvent. Publiken var i

12 Weber, "From Self-Managing Musician to Independent Concert agent”, 11o—111.
15 Albert Wiberg, Den svenska musikhandelns bistoria (Stockholm 1955), 339.
14 ”Concert manager”.
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allminhet van vid blandade program, vilket gjorde att man tyckte
att det blev enformigt med en konsert med bara ett instrument. De
ensamma solisterna var ocksa ofta beroende av ackompanjemang.
Musiker som reste ensamma var tvungna att samarbeta med lokala
musiker f6r att fa ackompanjemang eller variera programmet. I min-
dre stdder var det vanligt att man samarbetade med amatérmusiker,
di det ofta riadde brist pa professionella musiker. I manga stider
fanns musiksillskap som blev en viktig killa till bitridande musi-
ker och en viktig kontaktyta. Regementsmusiker var ockséd vanliga
samarbetspartners som representerade den mest professionaliserade
musikerkar som fanns att tillgd och hade relativt god spridning i
landet. Genom det militira systemet genomgick regementsmusi-
ken ocksi tidigt en institutionalisering och bidrog till kontinuitet
inom musiklivet. Dessa musiker var dessutom flexibla i och med att
ménga kunde flera instrument. Att de arbetade i grupp gjorde det
ocksa enklare nir orkesterinsatser behévdes. Resande teatersillskap
behovde ocksa oftast musiker engagerade pa plats och hade dnnu lite
hégre krav pa musikerna, eftersom de ofta eftersokte orkester eller
dtminstone ensembleackompanjemang till singpartier och lyriska
stycken.

Turnerande grupper av internationellt erkinda musiker, som
exempelvis vid Patti- och Trebellikonserterna, hade inte bara for-
delen att genom flera kiinda namn ha en stark dragningskraft, utan
kunde ocksé erbjuda mer varierande program.

Repertoar och idéer

Programsittningen 4r nigot som férindras under den hir perio-
den. Under framfor allt forsta hilften av 180o-talet, var det vanligast
med ensamma turnerande musiker som framforde virtuos repertoar
skrivet specifikt for det egna instrumentet, vars huvudsyfte var att
visa upp musikerns tekniska firdigheter och talang. Rancheraye och
Serato dr bada exempel pé detta. Forutsittningarna for programsitt-
ningen skiljde sig dock mellan manliga och kvinnliga musiker och
repertoaren styrdes delvis av genusnormer. Katherine Ellis har visat
att kvinnliga musiker behandlades annorlunda av bade kritiker och
publik.™ Ellis utgangspunke ir kvinnliga pianister i Paris, vilket skil-
jer sig nagot fran féremélen for denna studie. Paris hade ett mycket

5 Ellis, ”Female Pianists and Their Male Critics in Nineteenth-Century Paris”.
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storre musikliv och ddr fanns i storre utstrickning bade professio-
nella musiker och kritiker. Jag tror dirfor att skillnaderna blev storre.
I en mindre stad i Sverige dir man inte alls hade samma strida strém
av professionella musiker var turnerande musiker en mycket storre
attraktion, oavsett om det var kvinnor eller min. Detta gjorde for-
modligen att kritikerna kunde vara mer vinligt instillda till kvinn-
liga musiker. Det finns dock nda spar av de ridande kénsnormerna
i kritiken. Fokus dras till andra saker i kritiken av exempelvis Serato
in Rancheraye. I ett av exemplen som tagits upp tidigare skymtar
dock kommentarer som relaterar till exempelvis konskodad reper-
toar, vilket tyder pa att den typen av idéer indé hade spridning dven
i mindre stider i Sverige.

Med tiden forindrades synen pd den virtuosa repertoaren, till
foljd av den tyska musikestetikens spridning och utvecklingen av en
klassisk musikalisk kanon. Weber har beskrivit denna idéstromning
som musikalisk idealism, och det ar tydligt att denna fick stor sprid-
ning i Sverige under andra hilften av 1800-talet.” Detta kan vara en
orsak till att turnerandet férindrades efter drhundradets mitt frin
ensamma turnerande musiker till musiker som turnerade i grupp.
Repertoaren maste ha varit en viktig faktor i detta. Genom att resa
tillsammans majliggjordes en mer varierad programsittning och man
kunde pé det sittet i stdrre utstrickning f6lja med i denna utveck-
ling. Resande musiker bidrog ocksa till att sprida denna repertoar.
Detta ir nagot som syns tydligt i Wilhelm Stenhammars konserttur-
néer. Aven om den ekonomiska dimensionen var central i Stenham-
mars turnerande sd dr det anda tydligt att han ocksé uppritthaller en
hég estetisk héllning i sitt musicerande. Programmen ir langt frin
de tidigare virtuosframtridandenas fokus pa uppvisning av teknik.
I stillet 4r programmen tydligt priglade av idéer om en kanon av
klassiska verk, med Beethoven som centralfigur. Hir kan man alltsa
skymta en annan typ av musikalisk entreprenor, som kombinerar de
kommersiella och de idealistiska sidorna av musiklivet. Upptagandet
av tonsittare som Beethoven, Schubert, Schumann och Mendels-
sohn, vilket ocksa syns i bade Trebelli- och Pattikonserterna kopplar
alltsd an till denna estetik, dven om det sker i ett mycket mer kom-
mersiellt sammanhang.

16 William Weber, The great transformation of musical taste: concert programming from
Haydn to Brahms (New York: Cambridge university press, 2008), och Anne Reese
Willén, I huvudstaden, musiklivets héird.
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I Stenhammars brev till Morales ges dven ésikter om kvaliteter
hos publiken eller stadens karaktdr pa de angivna orterna, om de
var bra eller daliga. Detta tolkar jag som en analys av mottagandet
de fick. For de tidigare resande virtuoserna ir det svart att uttala
sig om intresset de motte. Ofta noteras om det var dilig eller god
publiktillstromning, men det sidger inte s& mycket om hur publiken
lyssnade. Omdémena i recensioner ir ofta intetsigande och talar
bara om virtuosa kvaliteter och om stjirnstatus. I manga fall dr det
rena citat eller dtminstone med referens till storstadstidningarnas
recensioner. Stenhammars uttalande ir speciellt pa det sittet att det
avspeglar hans uppfattning av mottagandet som musiker, alltsd som
en slags recension av publiken. Hur han bedémer mottagandet kan
ocksa tolkas som en avspegling av hans egna musikaliska virderingar
priglade av musikaliska och kulturella bildningsideal.

Stenhammar representerar en férindrad hallning hos musikerna
som entreprendrer i just den idealistiska sidan av verksamheten.
Aven hos musiker som Stenhammar var den kommersiella sidan av
turnerandet central — man dkte land och rike runt i syfte att tjana
pengar. Men det fanns indd en ambition att uppritthalla en estetisk
niva som inte skiljde sig mirkbart frin den som han hade annars.
Till skillnad frin de tidigare kringresande virtuoserna som frimst
fokuserade pa verk som visade upp deras tekniska firdigheter fanns
det senare hogre krav pi genomtinkt och hogkvalitativ repertoar,
grundad i den musikaliska kanon som vixt fram. Inte enbart hos
musikerna, utan med tiden 4dven hos publiken, med start i storsti-
derna och som sedan spred sig. Man kan ocksé anta att pressen var
ett viktigt medel for att sprida dessa idéer, da lokalpressen ofta ater-
gav aktuella frigor som diskuterades i Stockholmspressen och pa sa
sitt bidrog till cirkuleringen av idéer.

Betydelsen for lokala musikliv

Turnerande musiker hade en betydande inverkan pa musiklivet i
svenska stider. Aven om enskilda musiker endast var tillfilliga gis-
ter, berikade de det lokala musiklivet genom att erbjuda konserter
och frimja cirkulation av musik och kulturella influenser. I minga
mindre stider saknades en regelbunden offentlig konsertverksam-
het, och oftast fanns fa eller inga offentliga institutioner som kunde
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uppritthilla musiklivet. Men nir turnerande musiker besokte dessa
platser tillforde de en dynamik till det lokala musiklivet.

I borjan av perioden var turnerande musikers mojligheter att
delta i det lokala musiklivet starkt beroende av informella nitverk.
Med tiden utvecklades dock mer formaliserade system, vilket kan ses
som ett led i institutionaliseringen av musikliv i mindre stider. Det
skedde en successiv professionalisering inom alla led frin annonse-
ring till formedling av kontakter, for hyra av lokaler och bitridande
musiker med mera.

Jarnvigens utbredning under denna period forbittrade kom-
munikationen avsevirt och gjorde det enklare att genomféra denna
typ av verksamhet. Detta ledde till en 6kad effektivitet och 16nsam-
het f6r musikturnéer. Musikmarknaden expanderade kraftigt, och
utbud och efterfragan vixte parallellt, vilket ocksa paverkade for-
merna for arrangemangen. Samtidigt skedde en professionalisering
av organisationen av musikaliska turnéer, inklusive etablerandet av
impressarier och senare konsertbyraer.

Genom att studera enskilda musikers turnéer i Sverige, blir det
uppenbart att rorligheten var storre dn vad manga kanske tror idag.
Det visar att Sverige inte var geografiskt avskilt eller isolerat frin
den centraleuropeiska kultursfiren. Musikers fysiska rorelser och
cirkulationen av musik och influenser berorde inte bara huvud-
staden eller de fa storstdderna, utan inkluderade ocksd mindre regio-
nala sammanhang. Detta bidrog till spridningen av repertoar, idéer
och estetiska ideal som vixte fram under perioden, vilket i sin tur
ocksa paverkade strukturerna inom musiklivet och hur de offentliga
musikliven fortsatte att utvecklas.

Notiser och recensioner i pressen utanfér Stockholm fére och
efter konserter med resande musiker ger en inblick i den kinsla av
stolthet och gemenskap som detta bidrog till for publiken runt om
i Sverige. Besoken av internationellt erkinda musiker skapade en
kinsla av tillhorighet och erbjod méjligheten att fa ta del av det inter-
nationella kulturlivet. Genom att héra musiker och sdngare fran den
internationella och nationella musikaliska eliten blev publiken en del
av detta kulturella sammanhang. Tillsammans med andra uttryck,
sasom etableringen av musikaliska sillskap och framforanden av
klassiska verk som Haydns Skapelsen, knéts de lokala och regionala
sammanhangen samman och skapade en kinsla av gemenskap och
tillhorighet till den svenska, nordiska och europeiska kultursfiren.
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